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Presentacion

Desde su creacion en 2015, hemos proyectado a Tolimenses que dejan
huella como una de las series editoriales insignia de la Universidad de
Ibagué, animados por el interés de que las nuevas generaciones se acer-
quen a historias inspiradoras de grandes personajes que han dejado en
alto al Tolima y que han aportado al crecimiento de nuestra regién y
pais.

Con este, nuestro octavo volumen, completamos 55 historias de
vida de diversos personajes. Relatos elaborados meticulosamente por
un nutrido grupo de cronistas que, con total entrega, han asumido el
reto de investigar, entrevistar y documentar la vida de estas figuras ilus-
tres para el Tolima. Como es usual, cada escrito incluye una guia de
trabajo con preguntas sugeridas para estimular el didlogo y la puesta en
comun en torno a la vida y los valores de los “Tolimenses’ retratados y
sus contextos.

Comprometidos con nuestra politica institucional de acceso abier-
to al conocimiento, hemos incorporado, una a una, cada croénica en
nuestro repositorio institucional para que, facilmente y sin ningtin cos-
to, cualquier lector pueda conocer las historias de vida de los Tolimenses
que dejan huella.

Esta octava entrega incluye cronicas de seis notables personajes:
tres mujeres y tres hombres cuya impronta ha sido esencial para el de-
sarrollo cultural, mediatico, industrial, cientifico, politico y artistico del
Tolima y de Colombia.

Oscar Javier Molina Molina, director de Bienestar de la Universidad
de Ibagué, presenta la crénica Alfonso Viiia Calderén. Familia, docencia,
muisica y folclor colombiano, en la que hace un recorrido por la vida de
quien fuera uno de los folcloristas, compositores y gestores culturales


https://repositorio.unibague.edu.co/home

mads importantes del Tolima. Trascendental en la historia del Colegio
San Simon y, probablemente, uno de los coleccionistas de instrumentos
musicales mas distinguidos del pais.

Martha Myriam Paez Morales, periodista de reconocida trayectoria
en Ibagué y exdirectora de Ediciones Unibagué, comparte el texto Enelia
Caviedes Pérez. La voz femenina que hizo grande la radio, una crénica
mas que oportuna para exaltar la vida de la primera mujer que —con
profesionalismo, talento y entrega— se hizo a pulso un lugar en la radio
tolimense y abrié una puerta para las mujeres en los medios de comuni-
cacion locales. Ademas del periodismo y la locucidn, esta huilense lide-
r6 una labor comunitaria, civica y cultural sin precedentes en el Tolima.

El también periodista Manuel Alberto Caycedo Cafidn entrega la
cronica Guillermo Laserna Pinzén. Un eslabon importante en una gran
diversidad empresarial, en la que relata los sucesos mas destacados en
la vida del protagonista en la expansion del legado empresarial de la
reconocida familia Laserna en territorio tolimense. Un modelo de inno-
vacion y emprendimiento digno de reconocer.

Jhonny Alexander Lozano Bermudez, profesor de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de Ibagué, presenta Maria Magdalena
Echeverry de Polanco. La cientifica que puso al Tolima en el mapa de la
genética mundial, un relato detallado en el que hila con ingenio el cami-
no recorrido por esta mujer para convertirse en la genetista y cientifica
mads prominente del Tolima, acentuando en los hitos de su vida familiar
y académica, asi como su papel fundamental como formadora de inves-
tigadores. Un ejemplo loable de lo que es capaz de hacer una mujer en
la ciencia.

En José Leén Antonio Armero Garcia. El padre de la repuiblica de Ma-
riquita, el abogado, periodista y miembro de la Academia de Historia
del Tolima, Guillermo Pérez Flérez, nos comparte una completa revi-
sién documental y contextual en la que rescata del olvido la vida de un
procer colombiano, jurista de pensamiento liberal y protagonista en la
fundacion del departamento del Tolima. Un compendio de reflexiones
necesarias sobre una figura oculta pero imprescindible para entender el
movimiento independentista de mediados del siglo X1x en nuestro pais.

Por dltimo, Alberto Fernandez Rojas, periodista e historiador de
arte contemporaneo radicado en Madrid (Espafa), presenta Mariana



Varela Navarro. Dibujar a una mujer artista, un texto original en el que
convergen elementos de la crénica literaria, el ensayo y la critica de arte,
para narrar la historia de esta ilustre artista ibaguerefia, nominada y ju-
rado del Premio Luis Caballero, y —por varias décadas— maestra de
nuevas generaciones de artistas en la Universidad Nacional de Colom-
bia. La vida de Mariana Varela permite ver desde una dptica distinta el
papel de las mujeres en el arte colombiano, el feminismo, y el poder del
arte para reivindicar la memoria de las victimas del conflicto en Colom-
bia.

Esta entrega de Tolimenses que dejan huella nos da nuevamente la
oportunidad de agradecer a los miembros del comité editorial de este
proyecto, quienes han deliberado y orientado la seleccién de cada uno
de los personajes; a los mas de 30 cronistas que se han sumado a esta
iniciativa; a las diversas instituciones que —a través de financiacion y
aportes de distinta naturaleza— se han sumado al proyecto; a los cientos
de personas (familiares, colegas y amigos de los protagonistas) que han
servido como fuentes para consolidar las crénicas; al equipo de Edicio-
nes Unibagué por liderar la edicién y publicacion de estos libros; y, por
supuesto, a los “Tolimenses’ que han prestado su voz y su memoria para
la elaboracién de estos relatos.

Tolimenses que dejan huella es un campo fértil para la generacion de
nuevos proyectos. De esta serie se han derivado otras iniciativas como el
libro Instituciones que dejan huella y el pédcast Voces que Inspiran. Les
invitamos a sumarse compartiendo sus ideas sobre personajes, institu-
ciones y cronistas; y a consultar la serie completa en ediciones.unibague.
edu.co.

Alfonso Reyes Alvarado
Rector
Universidad de Ibagué


https://repositorio.unibague.edu.co/entities/publication/71f1c309-5386-4712-b043-89b05968d731
https://ediciones.unibague.edu.co/voces-que-inspiran
https://ediciones.unibague.edu.co
https://ediciones.unibague.edu.co

Alfonso Viia Calderon

Familia, docencia, musica

y folclor colombiano

Por: Oscar Javier Molina Molina

ISSN impreso: 2462-9200

ISSN digital: 2462-9219

Tolimenses que dejan huella; Vol. 8 (2023)

DOTI: https://doi.org/10.35707/t0l/801

Ediciones Unibagué

Salvo cuando se especifique lo contrario, las fotografias de la
presente crénica hacen parte del archivo personal de Alfonso Vifia

Calderén, suministrado por Martha Vina Patifo.



Alfonso Vifa Calder6n

Alfonso Vifia Calderén

n marzo de 2006 se realizé una exposicion de instrumentos mu-

sicales, en el Museo de Arte del Tolima, denominada EI Taller del

Luthier. A este evento asistié un grupo de estudiantes de la ca-
rrera de Licenciatura en Musica del Conservatorio del Tolima, quienes
tenfan programada una visita guiada por parte del maestro Humberto
Galindo Palma, profesor de catedra en folclor y, a su vez, director de las
Colecciones Alfonso Vifna Calder6n y Mundo Sonoro.

La exhibicion estaba compuesta por artefactos sonoros de otras
latitudes e imaginaciones, con contenidos narrativos musicoldgicos, lo
cual despertd inquietudes e intereses personales. Por supuesto, alli se
encontraba quien les escribe el presente texto, sin imaginar que afos
mas tarde dedicaria parte de su tiempo a custodiar el acervo instrumen-
tal mas antiguo de la ciudad de Ibagué e investigar sobre la vida y obra
del maestro Alfonso Vifna Calderdn.
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Tolimenses que dejan huella

Losescritos delos autores Polidoro Villa Hernandez, Carlos Orlando
Pardo Vifia y Claudia Maria Polanco Yermanos han servido como punto
de partida en este proceso investigativo; a esto se suma una serie de en-
trevistas y documentos que han permitido rastrear parte de las cotidiani-
dades de quien en vida se dedicé a la educacion, la musica, el folclor, y a
coleccionar e interpretar instrumentos musicales de Colombia y el
mundo.

Antecedentes de los Viiia Calderon

“Los Caldero6n eran del Fresno y los Vifna del Valle de Doima’, asi lo
afirmé Nelson Ospina Franco, yerno de Alfonso Vifia Calderén, en una
entrevista para la Universidad de Ibagué. De hecho, Alfonso Vinia men-
ciono que su apellido es de origen espaiiol, de la region de las Vinas, el
cual entrd por el Caribe colombiano y llegé desde la Costa Atlantica
para ser difundido entre los municipios de Doima y Piedras.

Se dice que los hermanos Atalivar y Macario Vifa fueron los pri-
meros en llegar al Tolima Grande. Su solvencia econdémica los llevo a
comprar en el transcurso del siglo x1x una finca llamada La Bolsa, ubi-
cada en Doima. Su descendencia no se hizo esperar, entre ellos, Adolfo
Vina, quien decidié compartir su vida con Leonilde Munar, y aunque
no se conoce cuantos hijos tuvieron, si se sabe que Narciso, padre de
Alfonso Vina Calderon, proviene de esta pareja.

Narciso naci6 el 29 de octubre de 1889 en el municipio de El Es-
pinal. Se desempefié como fundador y rector de algunos colegios del
departamento del Tolima. La columnista Claudia Polanco describi6 a
don Narciso como un incansable animador cultural, quien hizo de la
pedagogia su mundo. Esto lo llevo a obtener algunos reconocimientos y
medallas al mérito por su labor profesional.

Por otro lado, Alicia Calder6n Salazar, madre de Alfonso, era una
mujer proveniente de Fresno. A propdsito, se menciona que sus ante-
pasados, en especial su padre Miguel Calderén, un minero con alma de
musico, fue uno de los fundadores de ese hermoso municipio ubicado
al norte del departamento del Tolima.

Narciso se casé con Alicia Calderdn y formaron una familia. Vivie-
ron en distintos lugares del departamento del Tolima; tuvieron nueve
hijos, a quienes bautizaron con los nombres de Carmen Alicia, Alfonso,
Jorge, Alberto, Adolfo, Guillermo, Eduardo, Ligia y Teresa. Algunos de

12



Alfonso Vifa Calder6n

ellos se dedicaron a la docencia, otros al trabajo social, pero todos te-
nian en comun el interés por la musica. De hecho, fueron protagonistas
en varios procesos educativos durante el siglo xx.

Familia Vifia Calderon. De izquierda a derecha en la parte de atrds: Alfonso Vifia, Ligia Patifio de
Vifia, Jorge Vifia, Alberto Vifia, Adolfo Vifia, Guillermo Vifia, Eduardo Vifia. Delante: Ligia Vifia,
Narciso Vifia y Teresa Vifia

Primeros aiios de vida
Alfonso Vifia Calderén naci6 el 7 de enero de 1918 en el Valle de las
Lanzas, en los predios de la hacienda El Danubio, mas exactamente en
lo que hoy en dia se conoce como Barrio Ricaurte de la capital del de-
partamento del Tolima. En esa época, Ibagué se caracterizaba por tener
unos pocos edificios al estilo espafiol que no superaban los dos pisos,
ademas de poseer algunas viviendas en bareque con techo de paja; tam-
bién casas coloniales de color blanco con tejas de barro y ventanas de
chambrana. Era un pueblo civico en donde predominaban los valores, el
amor a la patria y a la formacion doctrinal de la iglesia catdlica que tenia
el respaldo de la Constitucion Politica de Colombia de 1886.

Una de las particularidades de la sociedad colombiana a comien-
zos del siglo xx fue el patriarcalismo, establecido como un sistema de
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dominio para subordinar a la mujer. Este periodo se caracterizé por el
sometimiento de las mujeres, las actividades de las jovencitas y sefioras
de la época eran labores del hogar; se desempefaban como costureras,
modistas, panaderas, cocineras, sombrereras y zapateras, por mencio-
nar algunos oficios.

El Maestro Vina Calderon, al poco tiempo de haber nacido, tuvo
que trasladarse junto con su familia al municipio de Fresno, ya que su
padre fue nombrado como rector del Colegio de San José. Asi pasaron
sus primeros afos de vida. Sin embargo, muy pronto retornaron a la ciu-
dad musical en la que ya se habia fundado el Conservatorio del Tolima
dirigido por el maestro Alberto Castilla.

Alllegar a Ibagué, don Narciso fund¢ el Instituto Jorge Isaacs con la
finalidad de educar a sus hijos alli. Alfonso no quiso estudiar en el claus-
tro educativo de su padre, asi que su proceso formativo lo realiz6 en el
Colegio de San Simén. Este fue un acto de rebeldia, pero fue bien acep-
tado por sus padres, porque se trataba de una institucién que ya contaba
con exalumnos de trayectoria nacional, entre ellos, los expresidentes de
Colombia José Maria Melo y Manuel Murillo Toro.

Para ubicarnos de manera geografica, el colegio fundado por el
profesor Vifia Munar se encontraba en la calle séptima entre carreras
segunda y tercera, a la que se le conocia como la ‘Calle Ancha, muy
musical, por cierto, ya que por esta misma zona se encontraba la casa de
los Melendro, lugar donde se interpretaban obras del repertorio clasico
en el violin y el piano.

Todo este ambiente musical contagié a la familia Vifia Calderén y
asi surgid el Grupo infantil de los hermanos Vifa, integrado por Car-
men Alicia, Adolfo, Eduardo y Alfonso. En ese momento, eran todos
unos ninos de cinco, seis, siete y nueve afios de edad. Estaban acompa-
nados inicialmente por su padre Narciso, quien interpretaba un tiple
Padilla, mientras que dofa Alicia era la encargada de preparar y moti-
var a los chicos, ademads de hacer la segunda voz en el ensamble vocal-
instrumental.

Los hermanos Vifna realizaron muchas presentaciones musicales
tanto en Ibagué como en otros lugares del departamento del Tolima. Su
pasion por el arte de los sonidos los llevé al Conservatorio de Musica,
donde ya se encontraba trabajando la sefiora Amina Melendro como
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Alfonso Vifa Calder6n

profesora de solfeo. Por su parte, Carmen Alicia inici6 sus estudios de
piano y el resto de hermanos comenzaron con la interpretacion de la
guitarra, el tiple y la bandola. Esto acontecia alrededor de 1930.

El Conservatorio del Tolima se perfilaba como cuna de grandes
musicos que venian de otros lugares de Colombia, para afianzar la cali-
dad artistica a través de la interpretacion de la musica clésica. Sin em-
bargo, los jovenes de la época estaban influenciados por las musicas de
la regiéon Andina, uno de ellos era Dario Garzén Charry, quien conocié
a Alfonso Vifia Calderén en la Escuela de Musica.

En 1933, Dario Garzoén era integrante del conjunto Floresan e in-
terpretaba el clarinete con los maestros Antonio y Alberto Florez. Afios
después, conformé el dueto Garzén y Collazos, pero mientras esto em-
pezaba a acontecer, Dario se interesd por el grupo musical de los herma-
nos Vifia, hasta llegar al punto de acompanarlos y dirigirlos.

Dario Garzén influyé en la vida musical de Alfonso Vifa Calde-
rén, ya que fue él quien lo contagié en la interpretacion de la bandola,
a tal punto que le preguntaban: jAlfonso! ;qué quieres ser cuando seas
grande? y sin dudarlo respondia, yo quiero ser un Bandolero. De alli
proviene el nombre artistico El Bandolero Tolimense.

Alfonso comenz6 sus estudios en el Colegio San Simoén, pero no
perdia el vinculo con el Conservatorio del Tolima, donde integré el con-
junto Tolima Grande, dirigido por el maestro Francisco de Paula Rojas y
compuesto por doce bandolas, cuatro guitarras, cinco tiples, contrabajo
y pandereta. Algunos de sus integrantes eran Dario Garzoén, Leopoldo
Quimbaya, Francisco Rojas, Eduardo Collazos, Aura Meneses, Carmen
Alicia Vina, Alfonso Vina, Maruja Torres, Luis A. Benavidez, Blanca Al-
varez, Carmen Castillo, Simén Collazos, el Negro Henao, un cantante
de apellido Marulanda, por mencionar algunos.

En 1934 se inaugurd la Sala Beethoven, hoy en dia, Saléon Alberto
Castilla. En la actualidad, este lugar es monumento patrimonial para la
ciudad de Ibagué. Alli se conjugan la musica, la pintura, la escultura y
la arquitectura en un mismo espacio. Uno de los eventos significativos
que convoco a nacionales y extranjeros a este lugar emblematico fue
el primer Congreso Nacional de la Musica realizado en 1936, que se
publicé especialmente para Colombia en la 1v edicion del Boletin Lati-
noamericano de Musica.

15
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En 1938, Dario Garzén comenz6 a trabajar en el Colegio San Si-
mon ubicado, en aquel momento, en la calle once con carrera terce-
ra. Para ese entonces, Alfonso realizaba quinto grado de bachillerato y
contaba con muy buena experiencia vocal e instrumental. Su excelente
desempeiio lo llevo a actuar como integrante de los Coros del Tolima, y
también fue convocado por el maestro Garzon para dar inicio a un pro-
yecto musical denominado Carambii. Este buscaba resaltar el nombre
de una princesa indigena que habitaba las orillas del rio Tucutumaina
(actualmente el rio Combeima).

Este grupo de musica colombiana se convirtié en el anfitrién de las
fiestas privadas de ministros. Algunas personas prestantes de la época
eran invitadas a la casa de la sefiora Amina Melendro, con la finalidad
de endulzar el oido y recaudar recursos para el Conservatorio del Toli-
ma. A estas reuniones, los integrantes de Carambui les llamaban las Cho-
coldminas, siendo esta una palabra que fusionaba el nombre chocolate
y Amina, posiblemente inventada por Eduardo Collazos, integrante del
dueto Garzén y Collazos.

Otra de las historias de Carambii fue relatada por la sefiora Aida
Saavedra (iinica mujer gobernadora del departamento del Tolima hasta
la actualidad). La agrupacion fue la primera estudiantina dirigida por
los Principes de la Cancidn. Ellos, junto a Isabelita, Maria Luisa Sen-
doya, Beatriz Marquez, Olga Restrepo, Beatriz y Amelia Pulecio, Cla-
ra Neira, el pintor Julio Fajardo, German Ospina Lopera, Alfonso Viia
Calderdn y la exgobernadora, se encargaron de alegrar la vida en diver-
sas oportunidades y en diferentes circunstancias.

La juventud del Bandolero Tolimense empezd a quedar esparcida
por diferentes lugares de Ibagué, entre ellos el barrio La Pola, cuenta
Alfonso. Sus amigos y ¢l llegaban a ese sitio a banarse en la alberca gran-
de denominada Los Chorros, ubicada en una plazuela mas arriba de lo
que hoy se conoce como el Hotel Casa Morales. También argumenta que
sus mejores recuerdos quedaron alojados en los pasillos del Colegio San
Simén. En efecto, una de las situaciones que rememora de este claustro
educativo son las notas de amor escritas por los jovencitos de la época
que eran llevadas a escondidas dentro del forro del sombrero del profe-
sor de castellano Manuel Antonio Bonilla, e iban a parar a proposito a la
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Alfonso Vifa Calder6n

Normal de Seforitas, gracias al tipo de vinculacion laboral que desple-
gaba el respetado maestro en las dos instituciones.

Carlos Orlando Pardo Vifia en el libro Musicos del Tolima Siglo
xXx mencioné que la época estudiantil de Alfonso Vina Calderdn estuvo
marcada por el encuentro con el guitarrista Pedro Abel Luna y el tiplista
Servio Tulio Meneses. Por supuesto, con Vifia en la bandola, después
de estudiar fisica y quimica, se reunian en la plazuela del barrio La Pola
para interpretar los pasillos Cachipay, Chaflan y Rondinella, entre otras
canciones de la época. Sus compaiieros de estudio bautizaron a este con-
junto Piedralipe.

Por su parte, Alfonso Vifa recuerda que en sus afios de juventud le
sacaba provecho a las reuniones de su padre, quien gustaba departir con
sus amigos mediante la buena musica y unos cuantos tragos. Alli, junto
a los hijos de las personas reunidas, procedian a pedir cinco centavos
para gastarlos con las novias en idas a cine y en comidas de merengues
en La Pola. Era una época muy distinta a la actual. En ese momento, el
enamoramiento se basaba en las miradas de balconcito a balconcito, de
ventana a ventana; de hecho, se debia pedir permiso a los suegros para
poder ingresar a la casa de la novia.

Dentro de la charla informal con Polidoro Villa se menciona que
los jovenes de esa época se reunian en Mirolindo para cantar y hablar de
cosas de muchachos. Ellos tenian una manera particular de comunicar-
se que consistia en colocar un aro de costura en el Café Paris, ubicado
en la esquina de la décima con tercera, y cuando pasaban por este lugar
y veian la sefial, decian jHay costurero! De inmediato acudian a la cita.
El ‘costurero’ fue un espacio de reunién entre los amigos de la época;
duré un poco mas de diez afios. Aquellos que sabian tocar instrumentos
musicales tenian que llevarlos por obligacién para acompanar y cantar
los bambucos, las danzas y los pasillos mas populares. Estos encuentros
eran encabezados por un presidente (quien ejercié mas tiempo este car-
go fue Dario Garzén) que preguntaba: “Seflor tesorero, jtiene el acta?
iQue el secretario la lea! Y lefa el secretario: Son treinta y cinco pesos
que deben de la reunion de hace ocho dias... Entonces todos se metian
la mano al bolsillo, pagaban e iniciaban la reunion del costurero”.

Se dice que de las reuniones del costurero nacié el conjunto musical
Chispazo, integrado por el médico Manuel Antonio Bonilla, Gustavo
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Torres, Marco Tulio Reina, Pedro J. Ramos, Luis Eduardo Vargas Rocha
y Adolfo Vifia Calderén. Durante este periodo de tiempo naci6 la estre-
cha amistad entre Alfonso Vifia Calder6n y Manuel Antonio Bonilla,
quien ademds se convirti6 en el médico y caricaturista del recordado
maestro.

Formando una profesion

Alfonso Vifia Calderén

Una vez graduado del Colegio San Simén en 1939, Alfonso tom¢ la
decision de trasladarse a Bogota para estudiar matematicas en la Uni-
versidad Nacional de Colombia. Su titulo profesional lo consiguié a solo
dos afios de haber sido titulado bachiller. Por su parte, don Narciso,
en 1940, tomo la decision de trasladarse al municipio de Cajamarca a
fundar nuevamente el Colegio Jorge Isaacs. Esta decision fragmentd
a la familia Vifia Calderdén y cada uno de los hermanos tomé rumbos
distintos; algunos se fueron para Cajamarca, otros se quedaron en Iba-
gué, entre ellos Alfonso. El ya habia hecho el afio rural en la capital de
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Colombia e inici6 su vida laboral en la Concentracion Central Diego
Fallon de la ciudad musical en 1943.

La escuela central se ubicaba en la carrera cuarta, en medio de la
calle décima y once, donde actualmente se encuentra el Circulo Social
de Ibagué, precisamente a un costado del parque Murillo Toro. Por esta
zona también funcionaba el Gimnasio Femenino, establecimiento edu-
cativo liderado por Narciso Vifia Munar y Margarita Pardo. Este colegio
no desaparecid por completo de la ciudad de Ibagué gracias a que el Go-
bierno Departamental mediante la Ordenanza 030 de 1944 le da el nom-
bre Colegio Departamental para sefioritas y es entregado a las hermanas
de la iglesia catdlica, quienes le dan el nombre de Santa Teresa de Jests.

La Ibagué de ese periodo era muy musical, con variedad de con-
ciertos y agrupaciones como La Pollera dirigida por el maestro Cuellar
o La Guardia Civil del Tolima, que con el paso de los afnos se convirtid
en la Banda Sinfénica del Departamento del Tolima. Asi mismo, habia
actividades musicales del Conservatorio del Tolima y los eventos cultu-
rales programados por los gobiernos de la época.

Alfonso no se desconecté totalmente de su familia y empezé a
viajar a Cajamarca. Don Narciso ya habia organizado el Colegio Jorge
Isaacs con el apoyo de Campo Elias Bocanegra, por lo que se retom el
conjunto de los hermanos Vifia y Alfonso se desempefiaba como profe-
sor de tiple y coros.

Vifia Calderon recuerda que en una oportunidad lo invitaron a dar
una serenata en la finca de la familia Arias en un sitio denominado La
Paloma. Tenian que cruzar por el rio Bermell6n y, como no se hacian
rogar para hacer musica, duraron tocando rumbas, pasillos, guabinas y
bambucos durante tres dias; fue la fiesta del tiple, la guitarra, la bandola
y el canto. Asi fue como Cajamarca empezé a sentir la musica de los
hermanos Vifa.

De igual forma, la familia Vina Calderén al ser catolica, participa-
ba de la misa con frecuencia e iba a las peregrinaciones y actividades
programadas por los sacerdotes, entre ellas las del padre Beltran, a quien
le gustaba la musica. Por ello, se llevaban a los hermanos Vifia para que
les tocaran y cantaran a los campesinos bambucos, guabinas, danzas y
pasillos. Al final de la jornada, el presbitero regresaba al pueblo junto a
sus acompaifiantes cargado de cientos de gallinas para venderlas en el
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mercado; con este dinero contribuia a lo que actualmente es el templo
de Cajamarca.

Familia, amigos y trabajo

El maestro de las matematicas y la musica seguia yendo a Cajamarca de
manera frecuente. Habia conocido a Ligia Patifio Bedoya, una mujer
armenita, quien provenia de la familia del historiador Victor A. Bedoya
del municipio de Anaime, Tolima. Sus sentimientos de amor profundo
lo llevaron a contraer nupcias y fue el padre Lombo quien los casé e
invit6 a que los hermanos Vifa tocaran en la boda. De alli surgio la si-
guiente anécdota: en 1947, el dia de su matrimonio, Alfonso estaba muy
preocupado porque sus hermanos no llegaban de manera puntual, asi
que se fue a encontrarlos en el camino. Se tardé bastante, a tal punto que
era hora del matrimonio y el novio nada que aparecia. Mientras tanto, la
gente murmuraba en el templo, ‘como que Alfonso se arrepintié de ca-
sarse. Finalmente, llegaron los hermanos Vifa y se inici6 la ceremonia;
después se hizo una modesta recepcion en el hotel de la sefiora Lucila.
Alli cantaron canciones en ritmos de bambucos y boleros.

Al poco tiempo de casarse, Alfonso recibe su nombramiento como
inspector de educacion, cargo otorgado por la sefiora Carmenza Rocha,
quien le encargd el despliegue de actividades relacionadas al folclor den-
tro de los colegios y escuelas del Tolima. Fue una época muy especial
ya que, con el apoyo de Dario Garzén y amigos de la época pusieron a
cantar el himno nacional y el bunde tolimense a un promedio de 3000
estudiantes en la plaza de Bolivar el 14 de octubre de 1947, para celebrar
el cumpleanos de Ibagué.

El tiempo transcurria de manera tranquila. Sin embargo, llegé la
tarde del 9 de abril de 1948 y transformé la vida de muchas familias. El
asesinato de Jorge Eliécer Gaitan, también recordado como ‘El Bogota-
z0, desatd una oleada de violencia profunda por todo el pais. Esta cir-
cunstancia hizo que don Narciso tomara la decision de cerrar el colegio
en Cajamarca y regresara a Ibagué.

En la necesidad de seguir adelante, Don Narciso regresé al Colegio
Jorge Isaacs en compaiiia de un profesor invidente llamado Ismael San-
tofimio. El establecimiento educativo funcionaba en la carrera segunda
entre las calles doce y trece. En este periodo, Alfonso Vina Calderén
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aprendié mucho sobre historia, pues él era quien le leia los libros a don
Ismael, para que preparara sus clases en la reinaugurada institucion.

En ese mismo afo, Alfonso fue nombrado rector del Colegio To-
limense. Este cargo lo ocupd durante ocho meses, ya que, segun él, “se
estaba presentando un problema entre los obispos y el padre Hidrobo”
De hecho, “era una disputa de la época por el Colegio Tolimense en-
tre los obispos Duque Villegas y Rodriguez Andrade, por la casa donde
funcion¢ el Liceo Especial, que finalmente se la dieron al segundo”

Dentro de los rectores del Colegio Tolimense no se hace alusion al
nombre de la persona que ayudoé a solucionar las dificultades en 1948.
De momento no se conoce el por qué, pero se menciona que el padre
Hidrobo en la misa de la celebracion de los 50 afios de esta prestigiosa
institucion relatd la historia y, por supuesto, mencioné a Alfonso Viiia
Calderon.

En la década de los afios 50 comenz6 a crecer la familia Vifa Pati-
fo. La llegada del primer hijo los llené de alegria; era el momento mas
importante de sus vidas, se sentian estar presentes en el cuerpo de otra
persona. Lamentablemente, el primogénito fallecié. Por esta razon, Al-
fonso comenta: “si me pusieran a resumir mi vida diria que soy un tiple
que canta, llora, rie y vive”.

Posteriormente, nacieron cuatro hijos de esta pareja: Jairo Alonso
(Ingeniero Forestal), Amparo (Master en Bioquimica), Martha (Publi-
cista) y Luz Angela (Bilingiie). A propdsito, Martha Vifia Patifio recuer-
da que siendo nifa le gustaba jugar con sus hermanos; menciona que
en algin momento de su infancia interrumpieron una interpretacion
dancistica de sus padres, pues ellos, en medio del juego, rompieron una
matera de barro mientras sus padres bailaban.

La vida en Ibagué se tornaba cambiante debido a los rezagos de la
violencia. Muchos inmigrantes llegaban a la ciudad musical en busca de
seguridad, techo, abrigo y educacion. El maestro Alfonso Vina Calder6n
seguia adelante con su familia y sustentandola a partir de sus trabajos en
el sector administrativo, docente y artistico. Durante los afios 50, Vifia
Calderén comenzé a coleccionar sus propios instrumentos musicales.
Actualmente, la Universidad de Ibagué desde su area de Bienestar Uni-
versitario salvaguarda esta coleccion de instrumentos.

En 1959 Alfonso Vifa estaba en los Coros del Conservatorio del
Tolima, habia viajado a Cuba, tenia su propio conjunto musical y habia
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formado coros y tunas en el departamento del Tolima; ademas, estaba
vinculado con el Conservatorio de Musica como profesor. Para ese en-
tonces, Adriano Tribin, un excompafiero de estudios del San Simén y
exalcalde de Ibagué, le propuso ser el director artistico del primer Fes-
tival del Folclor de Ibagué. La idea le encant6 tanto que, como si se le
hubiera clavado una saeta en la garganta, le sali6 el folclor que llevaba
dentro de sus entrafias. Por eso, se dedicd a estudiar del tema con pro-
fundidad, recibiendo influencia de Guillermo Abadia Morales, Manuel
Zapata Olivella, Ocampo y Camacho hasta convertirse en un experto.

A partir de ello, se llevé a cabo en la ciudad el primer Congreso de
Folclorélogos en el Conservatorio del Tolima y el maestro Vifia fue uno
de los primeros ponentes sobre el folclor del Tolima. El se apasioné tan-
to por el tema que investigd sobre los indigenas, el San Juan, las danzas,
la musica, la tradicidn, hasta dejar escrito parte de su conocimiento en el
libro Fiestas Folcloricas. El folclor, para ese entonces, estaba constituido
por un conjunto de bienes y formas culturales provenientes de la tradi-
cion, principalmente de caracter oral y local, sin tener alteracion alguna.
Asi lo argument? la carta del Folclor Americano aprobada por la OEa,
en la que también se presenta como un espacio esencial que aporta a la
identidad y al patrimonio cultural de cada pais.

El maestro fue director artistico de las fiestas del folclor por 12 afos.
Nunca se desvinculd de este evento, de hecho, hizo parte de la Corpora-
cién Folclérica desde sus inicios. Segun él, esta idea fue de Blanca Alva-
rez con el deseo de difundir lo que ellos habian aprendido de los grandes
folclorélogos del momento. También menciona que la primera reunién
se llevo a cabo en la sala de grabaciones de la emisora La Voz del Tolima.

Orgullosamente Simoniano

El Colegio Nacional de San Simoén es la institucion educativa mas an-
tigua de la ciudad de Ibagué. Fue fundada por el general Francisco de
Paula Santander en 1822. Este claustro educativo funcioné durante sus
primeros afos en el antiguo Convento de los Dominicos, un monaste-
rio construido en 1722. Se comenta que este sitio sirvié de cuartel du-
rante las guerras civiles, y que su severidad arquitectonica se confundia
con la sombra de los samanes, los cambulos y los gualandayes, los cuales
fueron reemplazados por el cemento y el asfalto.
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La historia de la institucién siempre ha estado ligada a la cultura de
la ciudad de Ibagué. El mismo Vifia mencioné que la primera escuela
de musica de la ciudad se inici6 a través de la ordenanza numero 22 del
21 de junio de 1889, bajo la direccién del maestro Temistocles Vargas.
De hecho, se podria afirmar que el Colegio de San Simon sirvi6 de pre-
cedente para la creacion del Conservatorio del Tolima, fundado en 1906
por el maestro Alberto Castilla Buenaventura.

Dentro de los archivos histéricos del Colegio San Simdn se ha en-
contrado que en 1939 el municipio de Ibagué adquirié el terreno donde
se encontraba el antiguo convento de los Dominicos para, posterior-
mente, construir el edificio del Banco de la Republica. A proposito, en
la entrada de este sitio se conserva una placa conmemorativa que, segiin
Alfonso Vina Calderon, fue elaborada mientras él ocupaba el cargo de
vicerrector y conciliador del claustro educativo. La frase registrada esta
inspirada en la ultima estrofa del himno del Colegio San Simdn, cuya
autoria corresponde a Emilio Rico con la musicalizaciéon de Gustavo
Gomez Ardila.
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Una de las maneras de indagar el vinculo laboral de Alfonso Vina
Calderén con el Colegio de San Simén fue a través del bibliotecologo
Jorge Eliecer Urrego Calderén. El es quien permite el ingreso a los ar-
chivos histdricos de la institucion para poder chequear algunas actas de
posesion (especialmente las 51, 127 y 142) que registran algunos nom-
bramientos del Maestro Vina. En ellas aparece la experiencia laboral ad-
quirida y las asignaturas preferidas a dictar que, en 1960, correspondian
a algebra, aritmética, matematica, dibujo lineal, iniciacién a las ciencias
y musica.

Es de resaltar que el Colegio San Simoén tenia la Tuna Simoniana,
dirigida por el maestro Vifia durante mas de 10 afos. Vale la pena re-
cordar que este formato musical proviene de Espaia y toma bastante
popularidad durante el siglo xx en algunas universidades de Colombia.
Alfonso ya contaba con experiencia para dirigir tunas. En afos ante-

riores habia formado la Tuna del Colegio Tolimense, la primera en la
ciudad de Ibagué, como también habia dirigido la Tuna Femenina del
Colegio Oficial.

Alfonso Vifia Calderén interpretando
la bandola en formato de Tuna
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El aprecio del maestro Vina por el Colegio de San Simén fue tan
importante que le compuso un bambuco. Este fue interpretado el 23 de
junio de 1986 por la Banda Departamental del Instituto de Cultura en
un homenaje realizado a compositores tolimenses en las escalinatas de
la Biblioteca Dario Echandia del Banco de la Republica.

Bambuco Simoniano

San Simon, montania ilustre, En las mentes juveniles

Desde lejos nos parece Elinfunde y él enciende

Que la ciencia resplandece La llamita que desciende
Como luces de un volcan. Del espiritu inmortal.

A su seno nos convida San Simon: Todos te amamos
Con dulzura inenarrable Pues nos nutres con el alma
Para darnos la inefable, De sapiencia, luz y calma

La feliz consagracion. De nobleza y emocion.
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Alfonso Vina Calderén mantuvo un vinculo cercano con el Colegio
de San Simoén, de acuerdo con su hoja de vida, entre 1943 y 1984 que
fueron sus anos de servicio. Ejercio los cargos de profesor, coordinador
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académico, vicerrector en dos oportunidades, conciliador y finalmente
vocal de la Fundacién San Simén.

Experiencias y reconocimientos

En la década de los sesenta, el trabajo del maestro Vifa en el campo de
la educacion seguia latente. Después de haber estado vinculado como
profesor del Colegio de San Simdn, y ser el Secretario Sindico del Con-
servatorio, fue Jefe de Enseflanza Media del Tolima en 1962. En ese afo
gand el Concurso Folclérico del Carnaval de Barranquilla con el Con-
junto Tolima Grande.

DEPARTAMENTO DEL ATLANTICO
CARNAVAL DE BARRANQUILLA
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Diploma de colaboracion

Durante su periodo como jefe promovidé una resolucién para que
en las instituciones educativas cantaran el Bunde Tolimense y alguna
cancion regional dentro de las izadas de bandera. Esto fue creando una
dindmica artistica en los coros de los municipios de El Espinal, El Gua-
mo y Chaparral, llendndolo de orgullo ya que, se estaban incentivando
en los nifios y jévenes los valores culturales de la region.

Al pasar de los anos, el maestro Vifia empez06 a asistir a la funda-
cidn de varios planteles educativos del departamento, entre ellos el Co-
legio Leonidas Rubio, del cual dice ser uno de los fundadores, asi como
el Colegio Medina del municipio de Purificacion.
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El maestro Vifla comenta que en uno de sus viajes al municipio de
Chicoral tuvo el gusto de encontrarse con Dario Echandia, quien le con-
t6 la siguiente historia tras escuchar la interpretacion del pasillo Huri:
“Huri no es colombiano. Es ecuatoriano. Huri es una hechicera. En un
circo que lleg6 a Chaparral habia un dueto que cantaba eso y fue tan lin-
do que todo Chaparral lo aprendid y lo canta y lo siente como nuestro,
pero, la verdad, eso no es chaparraluno. Ya en el Ecuador no lo cantan,
nosotros si lo difundimos, en esa época los circos duraban en una po-
blacién meses, porque el traslado era muy dispendioso, muy trabajoso,
entonces asi nacié ‘Huri’ para nosotros”.

Existen varias anécdotas del maestro Vifia, pero hay una en par-
ticular relacionada con el plagio a Eduardo Collazos en Bogota. Todo
sucedié debido al disgusto de los ‘Principes de la Cancion’ antes de su-
birse al escenario. En ese instante, se requeria urgentemente la presencia
del reconocido dueto en la tarima, asi que los anunciaron jCon ustedes
Garzén y Collazos! Pero quienes realmente estaban eran Garzén y Vifa.

De izquierda a derecha: Enelia Caviedes Pérez, Dario Garzén y Alfonso Viia Calderon
en la década de los setenta

En otra ocasion, Alfonso tuvo la oportunidad de ser Secretario de
Educacién del departamento del Tolima. Este compromiso lo asumié
por encargo, en los inicios de la década de los setenta, precisamente
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cuando Luis Carlos Galan fue ministro de Educacion en la presidencia
de Misael Pastrana. El maestro Viia frecuentaba la Asamblea Departa-
mental de manera constante y estando en este nuevo cargo se pregunto:
squé puedo hacer yo por los maestros?

Al salir de la Asamblea, Alfonso se dirigié al Padre Hidrobo y le
propuso que crearan la Facultad de Educacion en la Universidad del
Tolima. Hicieron el estudio, la exposicion de motivos y el proyecto de
ordenanza que la creaba. En esa Facultad se le dio prelacion a la entrada
de normalistas que no podian ingresar al alma mater debido a que no
eran bachilleres. Cuando Galan fue a Ibagué siendo ministro de Edu-
cacion se le pidio el consentimiento para que tomara una decision. De
esta manera, se logrd agregar un afo de estudio a la Normal dandoles el
titulo de bachilleres normalistas.

Padre Pedro Maria Hidrobo
con Alfonso Vifia Calderon.
Fuente: Archivo  personal
de Martha Vifia Patifio

Alfonso Vina Calderén hizo un arduo trabajo por la musica, la
educacion, la cultura y especialmente por el folclor. Por ello, recibié
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reconocimientos especiales como la Medalla Civica Camilo Torres,
otorgada por la Presidencia de la Repuiblica de Colombia y el Minis-
terio de Educacion Nacional en 1977; la Medalla Civica Francisco de
Paula Santander concedida por el Ministerio de Educacién Nacional en
1980, y posteriormente el Homenaje a un Destacado Educador y Artista
Ibaguerenio - Condecoraciéon Orden del Combeima por la Alcaldia de
Ibagué en 1995.

Fernando Espinoza y Alfonso Vifia Calderén, inicios de la década del 90. Fuente: Archivo personal de
Martha Vifia Patifio.

El maestro Vifa tuvo una vida publica fecunda que estuvo marcada
por triunfos, derrotas, anécdotas, alegrias, tristezas, detalles, frustracio-
nes, satisfacciones y muchos homenajes. El siguiente documento encon-
trado en los archivos personales permite resumir la actividad laboral y
los reconocimientos de un hombre con talentos y calidades excepcionales.
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Vifia

30



Alfonso Vifa Calder6n

El maestro Vina tejié buenas amistades y relaciones politicas. Esto
lo convirti6 en un gestor de la cultura y la educacién. Ademas, sus soli-
citudes a los politicos de la época le permitieron desplegar una serie de
beneficios que aportaron al bienestar de la sociedad, en especial a los
nifios, jovenes y profesores de los colegios. Incluso el esposo de Mar-
tha Vifa, Nelson Ospina Franco, comenté que su suegro hizo parte del
grupo de ciudadanos que gestaron la construcciéon del Estadio Manuel
Murillo Toro. De hecho, fue un hombre muy activo en la junta de accién
comunal del barrio Santa Elena.

Cesdreo Rocha y Alfonso Vifia Calderén, década de los setenta. Fuente: Archivo personal de Martha
Vifia Patifio.

El maestro Vifa fue un hombre que trabajé en la mayor parte de
colegios de Ibagué; conocia bien la dindmica de la ciudad, sobre todo
en temas educativos y culturales. Siempre se caracterizé por su partici-
pacion en actividades artisticas como la estudiantina del Colegio de la
Valvanera y en la tuna del Liceo Pacceli. Estas agrupaciones musicales
quedaron en los registros escritos y fotograficos.

31



Tolimenses que dejan huella

CSTUDIANTINA COLEGIO LA VALVANERA 1.979

Estudiantina del Colegio La Valvanera. Fuente: Archivo personal de Martha Vifia Patifio.

Sus obras artisticas

Alfonso Vina Calderén dedicé parte de su tiempo a componer melo-
dias, algunas de ellas alusivas a instituciones educativas, mientras que
otras fueron inspiradas en las cotidianidades. Los versos eran tejidos de
forma poética, siempre teniendo cuidado con la prosodia, tal como se
evidencia en el siguiente acrdstico de despedida:

Gracias, compaiieros
Acrostico
Aroma de gracias sin parar
Luchadores todos por la vida,
Es de amigos que al sofiar
Gente buena de gran piedad
Reunidos y listos para entonar
El himno del consuelo ideal.
Al oir la historia del dolor
Te rendimos en nuestra oracion,
Ahora lucharemos con energia
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Raros destellos de esplendor
Del hermoso himno en flor
Con poesia, cultura y energia
Entonando salmos al sefior

Riendo las gracias cada dia.

El mismo maestro Vifa clasifico sus obras musicales y, junto a la
investigacion realizada, se procede a afirmar que compuso las siguientes

canciones:

Nombre
de la obra

Bambuco Simo-
niano

Soy Pijao
Campesina
Mamolita

Cada Dia

Pepe Caceres

Himno del
Instituto Técnico
Industrial Julio
Florez

Género musical

Bambuco
Sanjuanero
Rumba
Danza

Pasodoble

Pasodoble

Se desconoce

Datos adicionales e importantes

Interpretado por la Banda Sinfénica, existe letra y
partitura en la revista del Colegio de San Simén 1990.

Interpretado por el Dueto hermanos Prieto.

No se tiene actualmente partitura ni audio, fue una
obra dedicada a Cajamarca.

No se tiene partitura ni audio.

Alfonso Vifia afirma que fue grabada por los herma-
nos Moncada.

Letra: de Neftaly Meza Camargo - Musica: Alfonso
Vifia Calderdn. Se conserva la letra en los archivos de
la Coleccion Alfonso Vifa Calderdn.

Se conserva la letra en los archivos de la Coleccion
Alfonso Vina Calderdn.

Es importante mencionar que Vifia Calderon fue el autor de una
obra de teatro estudiantil titulada Dramas, Comedias, Sainetes y Mono-
logos - Utiles para Colegios y Escuelas para desarrollar en el escenario
estudiantil en 1985. Esta obra estaba dedicada a la memoria de don Nar-
ciso Vifia Munar.

Sus ultimos aios

Entre 1981 y 1987 se emitid el programa musical Compre la Orques-
ta, producido por rTI y Coestrellas, con la conduccién de Fernando
Gonzalez Pacheco y la direccidon general de Bernardo Romero Pereiro.
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La emision televisiva consistia en poner a concursar a invitados especia-
les, quienes debian adivinar el nombre de la cancién de acuerdo con las
pistas que emitian los instrumentos en formato de Big Band; se daban
premios en efectivo y en especie, y Alfonso Vifia Calderén no fue ajeno
a ellos.

Compre la Orquesta: Alfonso Vifia Calderén con Fernando Gonzdlez Pacheco, década de los 80.
Fuente: Archivo personal de Martha Vifia Patifio.

Los anos dorados para Alfonso transcurrieron en las décadas de los
ochenta y los noventa, periodo en el que logré su pension por el depar-
tamento y la nacién. Fue un tiempo inolvidable en compaiia de algunos
de sus hijos y nietos. Las navidades en la casa de los Vifna Patifio en el
barrio Santa Elena eran inolvidables. En medio de villancicos, natilla y
bunuelos esperaban la llegada del Nifio Dios en compaiiia de vecinos
y amigos cercanos.

Alfonso aprovechaba su tiempo libre para seguir escribiendo arti-
culos relacionados al folclor o a las eventualidades de la ciudad de Iba-
gué; le gustaba jugar cartas de vez en cuando y dentro de los archivos
de la Coleccion Alfonso Vina Calderon se conserva una mencion de El
Café el Patio que referenciaba la participacion en un torneo de billar.
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En archivos personales del maestro Alfonso Vina Calderon, custo-
diados por su hija Martha Vifia, se encontraron una serie de documen-
tos que han aportado a la construccion del presente escrito. Dentro de
las partituras halladas se encontrdé una composicién del maestro Gonza-
lo Sanchez no registrada dentro de las obras musicales del compositor.
Se trata de un bambuco fiestero escrito en % en tonalidad de Re menor
con modulacion a Re mayor. Este viene acompariado de un escrito que
menciona lo siguiente: “Hoy quiero brindarle y ofrecerle la partitura de
un Bambuco de mi autoria que lleva el nombre del bondadoso amigo y
recordado ilustre Maestro Alfonso Vina” (Sanchez, 1996).
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Enelia Caviedes, amiga de Alfonso Viiia Calderdn, comenta que en
compaiiia del maestro realizaron muchos eventos, entre ellos el progra-
ma radial Festival Infantil de la Voz del Tolima y menciona que él mo-
tivo a don Salomon Tovar, dueiio de Huevos Vigor, para que por medio
de la emisora se donaran instrumentos musicales a los mejores nifios de
los barrios populares.
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De izquierda a derecha: Enelia Caviedes Pérez, Alfonso Vifia y Luis Enrique Aragén Farkas.

El maestro Alfonso Vifia Calderdn no se perdia ningun concierto
en el salén Alberto Castilla. Era una persona muy activa en los eventos
del Festival de Duetos Garzén y Collazos de la Fundacién Musical de
Colombia, como también en las actividades del Folclor de la Corpora-
cién Folclérica del Tolima en compaiifa de Blanca Alvarez y Margarita
Enciso de Rangel y algunos eventos sociales organizados por la Camara
Junior de Colombia.

Durante sus ultimos afios de vida reactivo el grupo Carambii y se
dedicé a dirigir el Coro Afioranzas de Cajanal, considerado por Viiia
como un kinder musical, en el cual la chica mas joven tenia 64 y la ma-
yor 82. Con estas agrupaciones realizo sus ultimas actividades artisticas
y con ellas visitd otras ciudades de Colombia.

La sefiora Enelia Caviedes, primera dama de la radio, también co-
menta que los compaieros del Coro Afioranzas en el 2000 hicieron el
Centro Literario y Musical Alfonso Vifia Calderén, inaugurado a tra-
vés de un acto solemne en el Centro de Convenciones Alfonso Lopez
Pumarejo. A este evento asistieron aproximadamente 150 personas,
muchos de ellos miembros de la Corporacion folcldrica del Tolima, del
Conservatorio del Tolima y musicos de Sayco.
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Alfonso durante sus ultimos dias pertenecié a la Asociacion
de la Tercera Edad ‘Alegre Atardecer’ y al grupo de oracién Maria de
Nazareth. Las actividades del maestro siempre fueron grandiosas e
inolvidables. Quienes lo conocieron en vida dicen que era una persona
bondadosa, alegre, espontanea, pero también machista y a veces testa-
ruda en lo relacionado al folclor, por eso sus alumnos y amigos nunca
lo olvidaran.

El maestro Vifa dej6 de existir un 21 de marzo de 2001. Falleci6
de cancer a sus 82 afios y parte de sus cenizas fueron esparcidas en el
Colegio San Simdn respetando su peticion. Asi mismo en su epitafio,
una frase suya “desde este jardin afloran los bambucos como un mensaje
eterno ala tierra tolimense”. Posteriormente, su familia tomé la decision
de que sus restos permanecieran en los osarios de la parroquia San An-
tonio Maria Claret de Ibagué.

Cabe mencionar que mediante el Acuerdo 026 del 30 de septiembre
del 2005 del Concejo Municipal de Ibagué, se orden¢ la creacion de la
Biblioteca Publica Virtual Alfonso Vifia Calderon, ubicada en el Parque
Deportivo de Ibagué, cumpliendo asi un propoésito educativo para la
ciudadania.
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Caricatura de Alfonso Vifia Calderon elaborada por el médico Manuel Antonio Bonilla.

Fuente: Archivo personal de Maria Victoria Bonilla Varén.

Colecciéon Alfonso Viiia Calderén

La coleccién de instrumentos musicales comenzo6 aproximadamente
a finales de la década de los 50, cuando el maestro Viia era profesor
del Conservatorio del Tolima. Asi lo expresa el periddico EI Nuevo
Dia del martes 22 de junio de 1999: Alfonso Vifa Calder6n comenzé
la recoleccidn de instrumentos hace mas de 40 anos, cuando traba-
jaba en el Conservatorio del Tolima. “Entré un dia en el almacén y
vi un poco de violines colgados de las paredes y entonces pensé, por
qué no hacer una coleccion de estos y asi inici6 todo”

El maestro Vifia también comentaba que los instrumentos mu-
sicales fueron adquiridos de varias maneras: la primera corresponde
a souvenirs o regalos de parte de sus exalumnos, quienes viajaban al
exterior y no dudaban en traerle un artefacto sonoro. La segunda
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“estd relacionada con heredar instrumentos de misicos reconocidos
de la region. La ultima concierne meramente a la compra de cordo-
fonos, membranéfonos, idiéfonos y aerdfonos, para ser usados en
actividades cotidianas.

Las primeras exposiciones se hicieron de manera itinerante
dentro de Ibagué; algunas en el Teatro Tolima, otras en el Centro de
Convenciones Alfonso Lopez Pumarejo, en instituciones educativas
y dentro del Circulo de Ibagué. Asi mismo, Nelson Ospina Franco
afirma que los instrumentos fueron expuestos en la ciudad de Ar-
menia, Quindio, y una vez terminaban las exposiciones procedia el
maestro Vifa a guardarlos en su casa ubicada en el barrio Santa Elena.

Casa de la familia Vifia Patifio, Barrio Santa Elena. Fuente: Archivo personal de Martha
Vifia Patifio.

Encuentro de coleccionistas

En 1999, Alfonso Vifia Calderén y Humberto Galindo Palma decidie-
ron exhibir sus colecciones de instrumentos en el salén El Mohan del
Hotel Ambala de Ibagué dentro del marco del 27° Festival Folclérico
Colombiano. Galindo comenta que esta exposicion se prepard du-
rante més de dos meses y estuvo exhibida durante dos a tres semanas.
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Ademas, puntualizé que fue muy importante mostrar una coleccion
de esas proporciones porque habia muchisimas cosas por conocer.
La segunda exhibicién de la Coleccién Alfonso Vina Calderén con
la Coleccion Mundo Sonoro del maestro Galindo se realizé en el au-
ditorio de la Camara de Comercio de Ibagué, mientras transcurria el
vi1 Concurso Nacional de Duetos Principes de la Cancion, del 13 al
17 de marzo de 2001.

Humberto Galindo Palma y Alfonso Vifia Calderén - Exposicion Hotel Ambald, 1999

Etapas de la coleccion
En el 2001, la familia Vifia Patifio y Manuel Antonio Bonilla se pre-
guntaron: ;qué se va a hacer con los instrumentos de Alfonso? En-
tonces vino una discusion de a quién donarlos para que los conser-
vara. Mientras esto ocurria, el mismo Alfonso Vina Calderdon hizo
un acta de donacion. Posteriormente, después de debatir entre dos
instituciones, decidieron donar la coleccion a la Coruniversitaria,
hoy Universidad de Ibagué.

Tras el fallecimiento del maestro Vifa, se procedié a formalizar
la entrega de instrumentos a través de Acta de Donacién firmada
el 13 de marzo de 2002 por Ligia Patifio de Vifia y Lednidas Lopez
Herrdn, rector de la época. Este tltimo argumentaba que “era un_

A\ s

40|




Alfonso Vifa Calder6n

honor para la institucién recibir el museo, el cual representaba una
oportunidad para divulgar el espiritu tolimense que es la musica,
como también el hacer conocer al Tolima e Ibagué en muchos esce-
narios”.

Los instrumentos fueron revisados por la oficina del revisor fis-
cal, Constantino Espinoza. Posteriormente, pasaron a la oficina de
Bienestar Universitario, dirigida en ese momento por Gustavo Zam-
brano. Es importante resaltar la labor que desempen6 Humberto Ga-
lindo Palma, uno de los gestores para que la coleccidn instrumental
ingresara a la Universidad de Ibagué.

La coleccion se encuentra exhibida actualmente en la Biblioteca
y la Dependencia de Bienestar y Filantropia de la Universidad de Iba-
gué, que cuenta con la coordinacién y direccién de Oscar Javier Mo-
lina Molina desde el segundo semestre del 2016. Durante esta nueva
etapa, el acervo museal se ha logrado articular con el sector publi-
co y privado. Ademas, ha tenido el apoyo econémico del Ministerio
de Cultura de la Republica de Colombia y la Direccién de Cultura
Departamental del Tolima; asi mismo, ha establecido como aliados
estratégicos para sus exposiciones al Conservatorio del Tolima, la
Fundaciéon Musical de Colombia y la Corporacién Cultural Corarte.

El Acta de Donacion de los instrumentos (elaborada posible-
mente por el maestro Alfonso Vifia Calderdn) se ha convertido en
un punto inspirador para seguir adelante con el museo. De alli ha
surgido el Proyecto Vifia 2020 que consiste en la implementacion de
un plan de gestion de riesgos para los instrumentos musicales, como
también el Proyecto Carambu, una exposicion virtual de los artefac-
tos sonoros anclada en la pagina web de la Universidad de Ibagué
desde el 2021.

y Co[eccic’m

Los instrumentos musicales también cuentan sus historias

Logo de la Coleccién Alfonso Vifia Calderén en sus 20 afios
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Guia complementaria
Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el dialogo

en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docen-

tes y estudiantes.

1.

Reflexione y escriba sobre las personas (familiares, ami-
gos y mentores) que fueron trascendentales en la vida de
Alfonso Vina Calderén y lo apoyaron e impulsaron a for-
jarse como musico, compositor y gestor cultural y educa-
tivo.

. Desde muy temprana edad, Alfonso Vina Calderon labro

una vida en la musica, ;qué hechos de sus primeros afos
y su juventud marcaron su trayectoria? ;Considera im-
portante estimular el desarrollo de habilidades artisticas
desde la infancia? ;Por qué?

. ;Como cree que la vida de Alfonso Vina Calderén contri-

buy¢ al desarrollo de la region?

. Haga el tour virtual por la coleccién Alfonso Vina Calde-

rén. ;Cudl fue su sala favorita? ;Cual instrumento le lla-
mo mas la atencion? ;Por qué?

. Motive a su profesor o a sus padres a programar una visita

presencial al Museo de Instrumentos Alfonso Vina Cal-
derdn, ubicado en el campus de Unibagué. ;Qué diferen-
cias encuentra entre las experiencias virtual y presencial?
;Cual de las dos prefiere y por qué? ;Qué ventajas destaca
de cada una de las experiencias?
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Enelia Caviedes Pérez

Enelia Caviedes Pérez

or cerca de sesenta anos, Enelia Caviedes Pérez se mantuvo vi-

gente en la radio tolimense, como locutora, periodista, adminis-

tradora y lider de causas culturales y comunitarias. Fue pionera
en el trabajo de las mujeres en los medios de comunicacion, una profe-
sién que hasta los afios ochenta del siglo pasado en el Tolima fue exclu-
sividad de los hombres. Su voz prodigiosa le abrié el camino de la radio,
pero su carisma, su constancia, su dedicacion, su profesionalismo, su
tenacidad y su empeno fueron las cualidades que le permitieron forjarse
un destino como la voz femenina mas poderosa del Tolima.

Su prolongada trayectoria por las emisoras de Ibagué la llevd por
Ecos del Combeima, La Voz del Tolima, La Voz del Nevado y Ondas de
Ibagué. Llegd a Ibagué el 19 de septiembre de 1960, cuando los ocobos
estaban en flor, como funcionaria de la Administraciéon de Impuestos
—hoy p1aAN—, pero gracias a su melodiosa voz, le ofrecieron un puesto
en Ecos del Combeima. Asi comenzd su profesion con la que ha podido
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acompanar talentos, emprender causas y, lo que mas le gusta, ser vocera
de la comunidad.

Enelia Caviedes Pérez naci6 el 31 de diciembre de 1938 en Teruel,
un municipio cafetero localizado al noroccidente del Huila, enclavado
en la cordillera Central, a 52 kildmetros de Neiva. La familia Caviedes
Pérez residia en una finca que Adan Caviedes Duran, el jefe del hogar,
habia heredado de su padre. Ahi se dedicaban a las labores de campo.
Sin embargo, llegé la violencia y debieron salir huyendo para radicarse
en la cabecera municipal. “Todos los de esa época somos desplazados
de la violencia”, dice Enelia. Sus padres fueron perseguidos por el deli-
to de ser conservadores. “Sufrieron el dolor de la ausencia de su trabajo,
de sus vaquitas, como dice la cancién de Rodrigo Silva”. Con estas pala-
bras, Enelia se refiere a la cancién Viejo Tolima, de autoria de Rodrigo
Silva e interpretada por el dueto Silva y Villalba.

En la cabecera municipal de Teruel, su mamd, Maria Onofre Pérez
Salazar, poseia una casa que su padre le habia regalado y alli se fueron a
vivir. Los esposos Caviedes Pérez debieron adaptarse a su nueva vida y,
forzados por las circunstancias, olvidar las faenas agricolas y emprender
actividades desconocidas y novedosas, para sostener a la familia, seis ni-
flos pequefios que debian alimentar y educar. Se dedicaron a vender de-
sayunos y almuerzos los dias de mercado (sabado y domingo). También
pusieron una panaderia, donde preparaban pan, bizcochuelos, mistelas
‘y otras sabrosuras.

Maria Onofre Pérez
Salazar y Adén
Caviedes Durdn,

los padres de Enelia
Caviedes
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Enelia, la tnica mujer, inicié sus estudios en la escuela urbana de
nifias. En el patio escolar habia una piedra grande: “Siempre me sentaba
en ella a mirar las montafias que rodean Teruel. La profesora me miraba
y un dia me dijo: 3Qué es lo que mira?, ;qué piensa?’ Es que yo no sé
qué hay detras de las montanas. Y ella me contestd: ‘Alla esta Neiva, la
capital. ;Es que usted nunca ha ido a Neiva?’ No, nunca he ido a Neiva.
Nosotros solo conocemos este pueblo”. Cuando afos mas tarde se fue-
ron a Neiva conocieron la luz eléctrica y los carros, pues en Teruel se
iluminaban con velas y solo habia una chiva que llegaba una vez al dia
con el mercado.

En Teruel estudié hasta cuarto de primaria, porque no habia cole-
gios de bachillerato. Un amigo de sus padres, al notar el gran interés de
la nifia por aprender, les dijo que hicieran lo posible por buscarle una
alternativa para que siguiera adelante con sus estudios. Cuando termind
el cuarto grado, su mama decidié que la familia se trasladaria a la capi-
tal. Vendieron sus propiedades en Teruel y con unos ahorros que tenian
compraron un lote en Neiva, en el barrio Campo Nuiez, donde el padre
de Enelia construyd la casa, con la ayuda de Gilberto, el mayor de los hi-
jos. Pero, cuenta Enelia, “a los de la Iglesia Catolica les dio por construir
la iglesia en el lote donde teniamos la casa” y debieron venderla, pero no
por el precio que pidio la familia, sino por el que la Iglesia quiso pagar.

Asi que la sefiora Maria sali6 en busca de una vivienda que se ajus-
tara al valor que recibieron. Fue asi como consigui6 una casa mas pe-
quena en el barrio Chapinero de Neiva, enseguida de la escuela Gabino
Charry. La casa tenia un solar con arboles de guayabo, de naranjo, de
icaco y de tamarindo.

Los padres adelantaban diversas labores para obtener los ingresos
que demandaba la manutencion y el estudio de los hijos. La mama era
muy habil y trabajadora, y rapidamente puso en funcionamiento una
panaderia y una tienda; ademas, alquilaba habitaciones y les vendia ali-
mentacion a jovenes de Teruel que llegaban a laborar en oficinas y ban-
cos de la capital. El padre ayudaba en las faenas del negocio y también
trabajaba en el acueducto de Neiva.

Enelia comenzd a estudiar en el Instituto Tulia Rosa Espinosa, ‘un
colegio de seforitas. Ingres6 a quinto de primaria y luego sigui6 alli
el bachillerato, mientras que los varones estudiaron sus primeros afos
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en la escuela Angel Maria Paredes. Gracias a sus buenas calificaciones
obtuvo una beca. La llegada del afio lectivo era motivo de felicidad para
Enelia; ella misma se matriculaba y se iba sola para el colegio. Desde el
primer dia llegaba con sus cuadernos, libros y utiles.

El Instituto se caracterizaba porque la mayoria de los profesores
eran catedraticos que pertenecian a la planta del colegio Santa Libra-
da, fundado por el general Francisco de Paula Santander junto con el
San Simon de Ibagué, y otros 29 en Colombia, Ecuador y Venezuela.
Las profesoras, egresadas del colegio La Presentacion, eran hijas de fin-
queros y personas de buena posiciéon econémica, que desempefiaban
la docencia, la tnica profesion permitida para las mujeres en aquellos
tiempos.

El Instituto ofrecia bachillerato clasico y la modalidad de comer-
cio. Brindaba una educacidn de ‘calidad extraordinaria), recuerda Enelia.
Estudiaban de seis de la mafnana a seis de la tarde, incluso los sabados.
Practicaban baloncesto y séftbol, y participaban en los campeonatos
entre los colegios de la ciudad. Organizaban caminatas para repasar la
vida del escritor y poeta huilense José Eustasio Rivera, autor de La Vo-
rdagine. Cuando regresaban de las correrias, las alumnas debian escribir
una crdnica sobre lo que habian aprendido. Los escritos de Enelia se
publicaban en la revista del colegio.

Enelia, a la derecha, en
sus afios escolares.
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Cuando se graduaban, las jovencitas salian a buscar trabajo. Las empresas
de la ciudad, especialmente los bancos, llamaban al colegio para que les
enviaran candidatas. A Enelia le ofrecieron empleo en los bancos de
Bogotd y Popular, pero al mismo tiempo se le presentd la posibilidad
de trabajar en la Administracion de Hacienda Nacional —hoy DIAN—.
Se decidio por esta ultima opcion, a pesar de que recibiria menos sueldo
que, sin embargo, era superior a sus expectativas. Cuando recibio su primer
salario, lo primero que compro fue un radio, que atin conserva, pues su
papa siempre lo cuidé como un tesoro.

Enelia atin conserva el radio que compré con su primer sueldo. Fuente: Félix Martinez.

En la administraciéon de Impuestos de Neiva trabajé por tres afios y
medio. Luego, le recomendé a un amigo que si sabia de algtin curso en
Bogota le avisara, y él le inform¢é sobre un seminario para liquidadores
de impuesto de renta, para vincular a 20 jovenes de todo el pais. Solo
quedaba una vacante y ella fue seleccionada, pues el director queria que
ese cupo fuera para una mujer. Le dieron la beca y se fue a Bogota a es-
tudiar en la Escuela Nacional de Impuestos.

En Bogota vivio en el barrio Ricaurte, en la casa de los amigos de
unos tios suyos. Cuando terminaron los estudios, al cabo de un afo, los
repartieron en todo el pais. Enelia queria que la nombraran en el Huila,
pero le dijeron que no, pues el propdsito era que los recién egresados
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tuvieran la oportunidad de trabajar en regiones diferentes a las de su
origen. Le ofrecieron trabajar en Popayan y en Girardot, pero finalmen-
te la destinaron a Ibagué, junto con otra jovencita.

No era la primera vez que iba a Ibagué. Estuvo de paso en su in-
fancia, cuando a su padre le ofrecieron trabajo como administrador de
una finca en Cajamarca. Fue por este motivo que salieron de Teruel para
Ibagué, donde debieron pernoctar en un hotel de la calle 18. De alli par-
tieron muy temprano hacia Cajamarca en un bus escalera. La aventura
solo duré un par de meses, porque la madre y los nifios se quedaron a
vivir en la cabecera municipal, mientras el padre trabajaba en el campo.
La familia no soport6 la separacion y se regresaron al Huila.

Cuando Enelia lleg6 a Ibagué, aquel 19 de septiembre, con su com-
pafiera de trabajo, alquilé una habitacién en Residencias Belén, lugar
que les recomendo el director local de la administracion de impuestos.
Era una casa grande, localizada en la carrera cuarta con calle novena,
en el barrio La Pola, donde hoy se erige el Torreén del Centenario. Alli
vivian unas 20 personas, provenientes de distintas partes del Tolima y
del pais. Entre los residentes estaban Rafael Hernandez, el actual gerente
de la Federacion Nacional de Arroceros, que estudiaba en San Simén,
y su hermano Angel Marfa, que luego estudi6 oftalmologia, trabajé en
la Clinica Barraquer en Bogotd y ahora vive en Murcia, Espafia, donde
tiene una clinica. También residian jévenes que laboraban en entidades
como el Inscredial, Telecom o el Ministerio del Trabajo. El duefio de la
casa se llamaba Goyo Benitez y la sefiora Belén Rubio. Ellos querian y
trataban a sus inquilinos como si fueran sus propios hijos.

Tiempo para la familia

Después de un tiempo, Enelia comenz6 a sentir nostalgia de su fami-
lia, a la que queria mucho. En aquellos dias, un viaje entre Ibagué y
Neiva tardaba ocho horas. La tinica empresa que hacia el trayecto, por
una carretera destapada, era Rapido Tolima, por lo cual no podia viajar
con frecuencia. Asi que logré que le ayudaran a conseguir una casa por
medio del Instituto de Crédito Territorial (Inscredial), en la segunda
etapa del barrio El Jordan. Este era un proyecto del Gobierno Nacional,
en el que se adjudicaban lotes a familias de bajos ingresos, que debian
gestionar la vivienda con autoconstruccion. Les entregaban el terreno y
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3.000 pesos de la época, para comprar los materiales y pagar el maestro
de obra. Las casas debian conservar el mismo estilo.

Cuando le confirmaron la adjudicacién le informo a su familia, que
de inmediato se trasladé a Ibagué, pero como aun era un proyecto, se
instalaron en arriendo en La Pola, en una casa frente al actual hotel Casa
Morales. Vendieron sus propiedades en Neiva, ahorraron y economi-
zaron para terminar de reunir los recursos para construir su vivienda.

A Ibagué llegaron sus padres y sus hermanos Libardo, Ramiro, Jai-
me, que fue profesor del colegio San Simdn, estudié Ciencias Sociales en
la Universidad del Tolima, y Fabio, el menor, que reside atin con Enelia
en su casa del barrio Casa Club. Gilberto, el mayor, se dedic¢ a las la-
bores del campo y fue compositor. Se negé a salir de Teruel y murié en
su finca.

Cuando terminaron de construir la casa, la sefiora Maria insistid en
que la ocuparan, pero como El Jordan era un barrio lejano, le propuso
a Enelia que compraran un carro, un verdadero lujo para las familias
colombianas. Con grandes esfuerzos lo consiguieron, un Renault 4. A
comienzos de los afios setenta se trastearon a su casa propia.

Alli vivian muchas familias de empleados oficiales. Enelia recuerda
especialmente las familias Fajardo, hoy reconocidos constructores, y la
del maestro German Gutiérrez, egresado del Conservatorio del Tolima,
profesor, director de las orquestas y del centro de musica Latinoameri-
cana de Texas Christian University (Tcu) en Fort Worth, Texas, Estados
Unidos.

En 1978 compraron otra casa en el barrio Casa Club, gracias a un
crédito con el Banco Central Hipotecario; propiedad que atin conserva
y en la que reside actualmente. Alli murieron sus padres y uno de sus
hermanos. Su padre falleci6 el 24 de noviembre de 1992, el mismo dia
que murio el padre Rafael Garcia Herreros, recuerda Enelia. Y la mama
murio al afio siguiente, el 2 de octubre de 1993. Libardo, su hermano,
muri6 el 31 de mayo de 1992.
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Enelia, con sus padres y sus hermanos, en la casa del barrio Casa Club

Rocio Pérez, hija de su hermano mayor, Gilberto, dice que Ene-
lia fue buena hija, es muy buena hermana y magnifica tia. La describe
como una mujer “inteligente, bondadosa, recursiva, creativa, que se qui-
ta el pan de la boca para dérselo a las personas”. Siempre se preocupaba
porque la familia de su hermano Gilberto gozara de comodidades, que
los sobrinos tuvieran estudios primarios, secundarios y superiores. “Fui
una de las personas beneficiadas con esa ayuda. Me trajo a estudiar a
Ibagué, a hacer quinto de primaria en el colegio San Francisco, que que-
daba en el Jordan. Pude estar cerca de ella y puedo decir que jamas recibi
un regano de su parte, ni un llamado de atencién. Sus palabras siempre
son dulces y carifiosas”

Tiempo de radio

La radio fue el medio de comunicaciéon mas importante entre las déca-
das 40 y 80 del siglo pasado en Colombia, por encima de otros como
la prensa y la television. Tenia la posibilidad de llegar a los lugares mas
reconditos, a donde no habia carreteras, ni servicios, ni educacién; ni
siquiera, electricidad. Gracias a su potente alcance y a que se podia escu-
char en radios de pilas, los populares transistores, era practicamente el
unico contacto de miles de familias con el mundo exterior. Conscientes
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de eso, los gobernantes emplearon la radio como escuela de formacion
para una poblacion practicamente analfabeta. De esta manera, se de-
sarrollaron proyectos como la Escuela Cultural y Popular (Acpo) y el
Bachillerato por radio de la Radio Nacional.

Ademas de las tareas informativas y educativas, la radio fue entrete-
nimiento y cultura. Las emisoras tenian radioteatros, en los que se pre-
sentaban radionovelas, obras de teatro y conciertos; a ese medio llegd
Enelia en la adolescencia. En Radio Neiva hizo algunos pinitos, cuando
acaba de salir del colegio, por invitacién de un amigo. Participaba en un
programa a las seis de la mafana, y sus intervenciones eran breves. Alli
estuvo por unos tres meses. “A mi me parecié que era una oportunidad
feliz, pero no mas”. Después se fue a estudiar a Bogota, y luego se radicéd
en Ibagué.

Alberto Vargas Vasquez, su jefe en la Administracion de Impuestos,
la presentd con Camilo Raful, el duefio de la emisora Ecos del Combei-
ma, quien la contrat6 de inmediato. Corria el ano de 1962. Don Camilo
acababa de vincular como director de la emisora al barranquillero Juan
Eugenio Cafiavera, esposo de Maria Luisa Landin.
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En Ecos del Combeima tenia a su cargo el programa Buenos dias
Ibagué, que se transmitia de 5 a 8 de la mafnana. En él permanecioé por
dos meses, pero renuncio, pues debia madrugar mucho y salir de alli
para la Administracion de Impuestos, lo cual convirtié su dia a dia en
una sucesion de agotadoras jornadas.

Cuando se retiré de Ecos del Combeima se cruzé con Antonio Ro-
cha Pefaloza, quien se convertiria en su compaiero de vida, de andanzas,
aventuras y desventuras. A €l se lo habian presentado unos dias antes,
en la celebracion del Dia del Locutor. Por eso, le conté que habia dejado
su trabajo en Ecos del Combeima y se anim¢ a pedirle que la ayudara
a ingresar a La Voz del Tolima, emisora que ¢l dirigia. Efectivamente,
Rocha cumpli6 la tarea y habl6 con Carlos J. Rojas, administrador, y
Nicolas Gonzélez Torres, gerente de la emisora. El ofrecimiento les cayd
de perlas, pues la locutora de un programa para nifos habia renunciado
para regresar a su tierra natal en La Guajira y necesitaban con urgencia
otra mujer para conducirlo. Comenzé a trabajar el domingo siguiente.

El peso Farina

Festival infantil se llamaba el programa que lleg6 a conducir y que se
transmitia los domingos de 11 de la mafiana a una de la tarde. Era un
concurso de canto muy popular. Participaban nifios de los municipios,
de las veredas y de los barrios de Ibagué. Los ganadores recibian un peso
como premio. Con ese dinero, los nifios compraban crispetas y dulces,
entraban a cine al teatro Tolima y llevaban unas monedas a la casa. “Era
que un peso rendia mucho’, recuerda Enelia. “Y por ese peso venian de
los campos. No importaba que estuviera lloviendo y que los caminos
estuvieran feos”.

El primer premio lo otorgaba la empresa Farina, que produce la fé-
cula Farina, un alimento elaborado con harina de platano, de gran valor
nutritivo y empleado en la preparacion de coladas para nifios. Por eso el
premio se llamaba ‘el peso Farina.
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Festival infantil fue el concurso de canto que condujo Enelia

Se reunian en el radioteatro de la emisora unos 300 nifios cada domingo.
El radioteatro de La Voz del Tolima estaba ubicado en la calle 12, entre
las carreras segunda y tercera. Otra emisora que contaba con radioteatro
era Ecos del Combeima, localizado en la tercera, entre calles 12 y 13. En el
escenario del radioteatro de La Voz del Tolima contaban, ademds, con un
piano que tocaba René Gamboa, un joven egresado del Conservatorio, que
luego se fue a Francia para seguir su carrera de baritono y donde reside
actualmente.

El programa tenfa oyentes como monsefior José Joaquin Florez
Hernandez, arzobispo de Ibagué; Guillermo Angulo Gémez, quien fue
ministro de Educacidn; José Ossorio Bedoya y otros empresarios de la
ciudad que se vincularon y patrocinaban el programa. Don Salomén
Tovar, el duefio de la empresa Vigor, regalaba cada semana 40 docenas
de huevos para entregarles a 40 nifos, y cinco ponqués; Bavaria dona-
ba 60 canastillas de Pony Malta. Habia una fabrica de confecciones de
Isaura Rojas de Davila, quien le regalaba a Enelia los trajes que no com-
praban en los almacenes. Eran entre doce y quince vestidos, que recibia
cada mes y que Enelia entregaba a las nifias para sus presentaciones.
Muchas de esas nifias hicieron la primera comunién con esos vestidos,
recuerda Enelia. En la tarea de empacar y llevar los regalos al radioteatro
participaban las sobrinas de Enelia y nifios vecinos del barrio.
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En la edicién del 13 al 19 de febrero de 1980 de la revista bogotana
de farandula Antena se publicé un articulo sobre el programa Festival
infantil.
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Gilberto Buitrago, director del noticiero Alerta Tolima de La Voz
del Tolima, y docente universitario, tiene muy presentes aun aquellos
programas. “Por alla en los afios setenta, yo estaba muy pequefio, escu-
chaba el Festival Infantil. Recuerdo el esfuerzo que ella hacia de estimu-
lar, de conseguir nuevas voces en el canto. Esa era la parte esencial de
sus programas’.

Con su trabajo en la radio, Enelia “se gano el carifo de la comuni-
dad”, recuerda su sobrina Rocio. “Todas las personas la recuerdan, los
programas en que trabajo y sus actuaciones en favor de las causas so-
ciales; eso es lo que la identifica y por lo que la conocen en Ibagué. La
gente le decia con frecuencia que por qué no lanzaba su candidatura a
la Alcaldia de Ibagué o la Gobernacién del Tolima, pero ella nunca as-
pird a ocupar esos cargos porque su vocacion era de servicio. Su talento
era acompafiar a la comunidad con sus programas, ayudar a las per-
sonas y conseguir recursos para todos menos para ella, porque nunca
aceptaba nada. La tengo como modelo de ayuda, de inteligencia, de voz,
porque su voz es inconfundible para narrar, para hacer locucioén, para
presentar, con esa elegancia que siempre la caracterizd”
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El cantante del afio

Pero no solo promocionaban talentos infantiles, Enelia y Antonio tam-
bién realizaban el programa El cantante del afio Voz del Tolima. Alli co-
menzaron su carrera destacados artistas. Entre los que recuerda Enelia
estan los duetos Viejo Tolima y Los Inolvidables. Debian hacer largas
jornadas para los ensayos y las presentaciones. El jurado del concurso
estaba integrado por Emilio Diaz, padre del musico y exdirector de Cul-
tura del Departamento, Carlos Emilio Diaz; Gonzalo Valencia, esposo
de Leonor Buenaventura, y el negro José Ignacio Camacho Toscano.

Rescatando La Voz del Nevado

A comienzos de los ochenta, La Voz del Nevado (localizada en 1.110
del dial del AM), otra de las emisoras tradicionales de Ibagué, comen-
z6 a presentar problemas econdémicos. La emisora era de propiedad de
Rafael Caicedo Espinosa, ex gobernador del Tolima y dirigente liberal,
y de otros empresarios. La administracién estaba a cargo de German
Restrepo Caicedo, quien era el gerente de Fedearroz y vivia en Bogota,
motivo por el cual no le quedaba tiempo de dirigir la emisora.

Antonio Rocha y Enelia, amantes de la radio, decidieron rescatar
la emisora. Conformaron una sociedad, llamada Radiales, creada para
administrarla, y le hicieron la propuesta a Rafael Caicedo que aceptd
gustoso. El comienzo no fue facil, pues habia muchas dificultades de-
bido a la falta de recursos. Para empezar, habian trasladado las oficinas
para los transmisores, que estaban ubicados en la calle 60 con avenida
Mirolindo. Para aquella época era un lugar muy distante del centro al
que no era facil llegar, por lo cual a los empleados y los vendedores de
publicidad el cambio les parecié muy complicado.

Enelia y Antonio consiguieron entonces un local en el centro, en el
tercer piso del edificio Yulima, en unas oficinas donde habia funcionado
la sede del Deportes Tolima. El lugar era de propiedad de Jesus Maria
Lozano, médico de la clinica Tolima. Lo tomaron en alquiler, organiza-
ron y adecuaron un espacio en el corredor para hacer radioteatro con los
ninos, pero ya Enelia no tenia tiempo, porque debia conseguir la pauta
para la emisora y seguia trabajando en la administracién de impuestos.

Fue una época muy especial para Enelia, para Antonio Rocha y
para un grupo de jovenes que daban sus primeros pasos en el periodismo.
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Enelia recuerda a Guillerno y Alfonso Quimbayo, “dos personajes que
son muy sabios para la locucién y para la redaccion”; Prospero Mateus,
Enrique Sénchez, Jorge Eliécer Barahona y Miguel Angel Merchén.
Ellos, junto con otros mas, querian entrar a la radio y Antonio y Enelia
les dieron la oportunidad.

El periodista Gilberto Buitrago fue uno de esos jovenes aspirantes
a ingresar en las lides del periodismo. “La conoci personalmente en el
afio 87, en mis comienzos como reportero; ella coadministraba La Voz
del Nevado con Antonio Rocha Penaloza. Llegué a acompanar el grupo
periodistico del programa EI Comentario. Ahi ya tuve la oportunidad
de compartir con ella, de conocerla, de ver ese amor por los medios
de comunicacidn, hasta el punto de que en su vehiculo particular tenia
adaptado el equipo de transmisién. Asi demostraba el amor y la vision
del trabajo a través de los medios de comunicacion”.

Alli estuvieron por diez afios hasta que vendieron la emisora. Ra-
fael Caicedo Espinosa le encomendod la tarea de venderla a Héctor Vidal

Perdomo, quien era el gerente del Fondo Ganadero del Tolima, y se la
vendio a Jaime Pava Navarro, que ya habia sido duefo, y quien le dio el
nombre de Radio Super.

Enelia (derecha) y Antonio Rocha
(centro) administraron durante diez
afios La Voz del Nevado
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El Noticiero Todelar del Tolima

Después de salir de La Voz del Nevado, Enelia y Antonio suspendieron
por un breve periodo su actividad radial, pero el periodismo y los me-
dios de comunicacion no son faciles de abandonar, asi que a comien-
zos de 1992 decidieron regresar a la radio y para ello tomaron las
riendas del Noticiero Todelar del Tolima que se transmite por la emisora
Ondas de Ibagué.

Enrique Molina Abril, locutor master de Ondas de Ibagué, es testi-
go de aquellos dias. “De Enelia Caviedes tengo gratos recuerdos, agra-
dables, muy satisfactorios, de una dama muy profesional. Fue una mujer
excelente en su labor de periodismo; estuvo a cargo del Noticiero Tode-
lar del Tolima, con Antonio Rocha, que fue otro gran personaje de la
radio. Entre los dos formaban una dupla excelente. Eran personas muy
sencillas, muy dadas a servir, a colaborar. Empleaban términos senci-
llos para llegar a la audiencia. Para mi fue una alegria poder compartir
con ellos micréfono. Fueron meses en los cuales me ensefiaron que hay
que tratar bien a la gente, escucharla, conocer sus problemas y, si se
pueden resolver, hacer la gestion para solucionarlos. En sus programas
culturales y musicales era grato escucharla, oir sus anécdotas, sus relatos

periodisticos™

Enelia, en el homenaje al dueto Garzén y
Collazos que se realiza cada afio
en el cementerio San Bonifacio
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Estuvieron en Ondas de Ibagué cuando la emisora funcionaba en el
octavo piso del Centro Comercial Combeima. Ademas de Antonio Ro-
cha, también trabajaron en el noticiero Manuel Alberto Caicedo y Edgar
Anibal Molano. “Los cuatro formaban un grupo excepcional para las
noticias, porque le ponian todo el profesionalismo”, dice Enrique Mo-
lina.

Tiempos nuevos

La muerte de Antonio Rocha, ocurrida el 22 de abril de 1993, la llevé a
cerrar su ciclo como directora del Noticiero Todelar del Tolima. Meses
mas tarde devolvio el espacio a la emisora y se apart6 de la radio.

Su primera decision fue descansar por un tiempo y salié de gira por
Ecuador. Cuando regreso le ofrecieron que se hiciera cargo de la pro-
gramacion cultural de los pensionados. Aceptd porque queria tratar con
personas distintas a los contribuyentes, a los gobernantes y los empresa-
rios, y emprender otras actividades nuevas para ella. “Voy a mirar otros
mundos’, pensd. Programaba actividades para cerca de 600 pensiona-
dos de la Gobernacién, la Alcaldia y la Nacion. Ahi estuvo por algunos
afios hasta que en el gobierno de Alvaro Uribe se acabé Cajanal. Cuan-
do este ciclo se cerré quedaron unas 35 personas que se continuaron
reuniendo en el salén de la junta comunal del barrio Santa Elena. “Es
una forma de diversion, porque a las personas mayores nos van dejando
solas”

Pero la radio no la dejo. Antonio Pisco, que trabajaba con Ecos del
Combeima, la llamé para hacer un programa, lo mismo que el hijo de
Gustavo Garay, el duefio de Tolima FM Estéreo. En principio aceptd
trabajar con la familia Garay, pero pidi6 hacerlo desde su casa; sin em-
bargo, no pudieron acordar el procedimiento y se decidié por el trabajo
en Ecos del Combeima. Alli condujo varios programas. Si, si Colombia;
Descubriendo artistas, Integracion y educacién cooperativa y Acciones
verdes de Cortolima.

60



Enelia Caviedes Pérez

‘,’ IBAGUE
iSueio Encantado!

Enelia Caviedes, en su tarea de difundir la miisica colombiana

En el programa Integracion y educacion cooperativa divulgaba las
acciones de Confecoop, que agrupa las cooperativas del pais. Como par-
te de su labor, recorri6 los departamentos de Boyacd, Santander, An-
tioquia, Valle del Cauca, Quindio, Risaralda y Caldas, donde visito las
cooperativas y se enter6 de su funcionamiento. Le encantaba esta labor:
“Es como si me hubiera ganado una loteria”.

En su trasegar por los medios hizo alianzas con el sistema coope-
rativo, la Corporacién Folclérica del Tolima, la Universidad del Tolima,
Cortolima, la Universidad Cooperativa, la cun y la uNaD. El trabajo
que mas le apasionaba consistia en difundir las acciones en pro de las
comunidades, como la labor solidaria de la Fundacién el Divino Nifio
o las actividades en favor de los enfermos de cancer que realiza la Fun-
daciéon Ezequiel Moreno. También, dar a conocer las gestiones de los
lideres comunales. EI 20 de julio de 2010, con un grupo de ibaguereios,
cred un colectivo que denominaron Red de intelectuales a favor del pais.
Se reunian periédicamente y Enelia recopilaba las conclusiones de cada
encuentro y las comentaba luego en sus programas.

Por mas de veinte afos, trabajé cuatro horas semanales en los pro-
gramas: Integracion y educacién cooperativa, los sabados a las 10 de la
mafana; Acciones verdes de Cortolima, también los sibados, de 11 a
12; y los domingos de 6 a 8 realizaba el programa Si, si, Colombia. Los
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protagonistas de sus programas fueron la musica colombiana y los li-
deres de las comunas y de los barrios, y todo aquel que realizara una
labor de beneficio colectivo. A través de esos espacios pudo desarrollar
labores sociales positivas y sin limitaciones. Conseguia patrocinadores
en entidades publicas y empresas privadas que siempre respaldaron sus
iniciativas. Ella las recuerda con gratitud.

Flor Maria Acosta, quien por mas de diez afios fue la directora Ad-
ministrativa de Ecos del Combeima, destaca que Enelia era una persona
puntual y ordenada con sus programas. Ademads, “poseia un dinamismo
inigualable”; no solo coordinaba y dirigia sus programas, también apo-
yaba a la emisora cuando era necesario; escribia y leia en el noticiero las
semblanzas de personajes destacados de Ibagué que habian fallecido.
Durante el Festival Folcldrico, participaba desde el master apoyando las
trasmisiones y la programacion de la musica. Sobre su relacion con la
comunidad, Flor Marina indica: “Los lideres la adoraban”

Tiempo para las comunidades

Enelia Caviedes es una periodista que ve su labor como un permanente
servicio a la comunidad. Esa vocacién la impulsé a integrar grupos que
promovieran el folclor, la cultura y las artes y que cumplieran tareas de
servicio social. Por esta razén, forma parte de la Corporacion Folclorica
del Tolima, la Fundacién Musical de Colombia, la Academia de Histo-
ria del Tolima, la Asociacion de Locutores de Tolima, la Fundacion
Amadehu, un albergue para mujeres embarazadas sin recursos y que lle-
gan a Ibagué en busca de atencion médica; el coro Afioranzas y la Aso-
ciacion de Egresados de Ciencias Sociales de la Universidad del Tolima.

A todos ellos Enelia les brindaba espacio en sus programas, lo mis-
mo que a los lideres de las comunas y de los barrios. “Ellos van todos
porque sienten que la radio es de ellos, que es un espacio para contar
cosas positivas de lo que les ha pasado, y cuando hay cosas negativas
también las comunican”

En 1968, cuando estaba en La Voz del Tolima, ayudé a fundar el
grupo de Alcohdlicos Anénimos (aA) en el Tolima, junto con Anto-
nio Rocha. Los buscaron para que Antonio fuera su vocero en la radio.
Ademas, crearon el grupo Al-Anon, del que hacen parte los familiares
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de los alcohdlicos. En su condicién de locutora la enviaron a Medellin
para que recibiera formacién sobre como manejar grupos Al-Anon y
Alateen, como se llama el grupo de los nifos, hijos de los alcoholicos.
También contribuyé en su decisiéon que un hermano suyo tuvo proble-
mas con el alcohol, una circunstancia que afect6 el énimo de la familia.
Eso también la llevo a seguir las lecturas y a aplicar estas ensefianzas
en su vida diaria. En el programa Sintesis La Voz del Tolima divulgaban
las actividades de estos grupos. Durante la celebracion de los 50 afios
de la creacion de aa en Ibagué la invitaron. Para ella fue emocionante
conocer el camino de superacion de las personas que pasaron por esta
adiccion.

No olvida una de las oraciones mas importantes de aa: “Sefior, con-
cédeme serenidad para aceptar las cosas que no puedo cambiar, valor
para cambiar las que si puedo y sabiduria para encontrar la diferencia”

Tiples para la paz

A finales de los ochenta y comienzos de la década del noventa del siglo
pasado, nuestro pais vivié aflos convulsionados y violentos por cuenta
de la guerra que le declar6 Pablo Escobar al Estado colombiano. La na-
cion entera se estremecio por los asesinatos de lideres como Luis Carlos
Galan, José Antequera y Carlos Pizarro, y por actos terroristas ejecuta-
dos por érdenes del capo del cartel de Medellin. Asi mismo, los grupos
guerrilleros FARC y ELN ejecutaban acciones bélicas en el territorio toli-
mense. Fueron tiempos de zozobra e incertidumbre. En medio de esta
turbulencia, Enelia, como directora del Noticiero Todelar del Tolima,
propuso la creacion de Tiples para la paz, que ella denominé “un gran
movimiento musical, popular”

El primer programa de este movimiento fue Los nifios vuelven a
cantar, que tenia, entre otros, los objetivos de promover el conocimiento
de la musica colombiana entre los més pequeiios de la sociedad, distri-
buir en los municipios del departamento diez mil tiples y un millén de
cancioneros con canciones del Tolima y de Colombia; y, lo mas impor-
tante, “preservar la identidad de Ibagué como ciudad educadora y mu-
sical”. Con su entusiasmo, logro el apoyo de la fundacion Ibagué ciudad
Educadora, los nucleos de desarrollo educativo de Ibagué y los artistas
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de la Coral Ciudad Musical: “Que no se callen las tonadas del pueblo,
que no se callen las voces de los nifios, que no se callen las notas del pen-
tagrama, porque solo asi venceremos el ruido de las armas. No maltrate-
mos mas la historia. Recojamos las voces del silencio y reconstruyamos
la vida, la esperanza, los nifios y los jovenes”. Asi rezaba la invitacién a la
celebracion del programa Los nifios vuelven a cantar.

Entre 1993 y 1996 se llevaron a cabo versiones de Los nifios vuelven
a cantar. En cada ocasion se presentaban nueve coros, cada uno de 50
nifios de los nucleos escolares en los que estaban agrupados las institu-
ciones oficiales de Ibagué.

Una oportunidad para la paz
Enelia no olvida que ella y su familia fueron victimas de la violencia de
mediados del siglo pasado y, por eso, otra de sus obsesiones fue apoyar
la implementacion del acuerdo de paz entre el Gobierno y las FARC que
se firmo en La Habana en 2016. “Como nosotros sufrimos la violencia
cuando éramos nifnos, entonces uno no quisiera que los ninos de ahora
la sufrieran. Asi tenga enemigos (el acuerdo) ha sido significativo. La
prensa, la radio, las revistas y los grupos humanos ayudan (en la tarea
de difundirlo). Yo estoy empefiada en hacer unos grupos para que con-
versemos. Cada uno va aportando, lo apuntamos y hacemos una crénica
para ayudar y la divulgamos en el periddico EI Nuevo Dia. Todas las
veces: este es el pensamiento de toda la gente”.

En una entrevista que concedi6 a El Nuevo Dia, que se publico el
25 de marzo de 2018 con motivo de la celebracidon del Dia del Locutor,
Enelia les pidi6 a las nuevas generaciones de locutores que “el lenguaje
que utilicen sea el mas comunicador y bondadoso, porque la gente que
esta oyendo necesita una radio que construya paz y armonia; que los
sonidos, algunas veces fuertes, se cambien por palabras que construyan
paz, porque la necesitamos. Este es un trabajo que podemos hacer los
locutores para mejorar este pais”.

La concha actistica Garzén y Collazos

A comienzos de los afos 80 del siglo pasado, un grupo de empresarios
propuso crear un monumento a la musica en Ibagué e invitaron a los

64



Enelia Caviedes Pérez

periodistas para contar con su apoyo para construirlo, pero los perio-
distas pensaron que era mejor un escenario para la musica y decidieron
promover la construccion de la concha actstica en el parque Centena-
rio.

Enelia, una mujer en apariencia dulce, es en realidad una mujer
batalladora, voluntariosa, persistente y determinada, que no ceja en su
empefo una vez se impone un proposito. Por eso lider6 el proyecto de
los periodistas de construir la concha actstica. En un comienzo les di-
jeron que la dejaran en el estadio, pero no lo consideraron apropiado,
pues este no es un lugar apto para escuchar musica. Las emisoras de
Ibagué se unieron para hacer el trabajo.

En un comunicado de la empresa Radiales, suscrito por Enelia y
fechado el 5 de agosto de 1981, se expuso la necesidad de la obra: “la
concha acustica sera el mas grandioso y auténtico monumento a la ma-
sica. La simple enunciacion de este clamor popular ha interpretado tan
exactamente la vieja aspiracion de la ciudadania ibaguerena, que esta
suscitando en la conciencia de los tolimenses un movimiento de gigan-
tescas proporciones y generalizada aceptacion. La respuesta ha sido in-
mediata, fervorosa, sincera y decidida”.

Acudieron entonces a las autoridades. En principio el gobernador
Gregorio Rudas les dio su respaldo, lo mismo que el entonces alcalde
Augusto Vidal Perdomo. Los sucesores en la Gobernacién, Armando
Devia Moncaleano, y en la Alcaldia, Francisco Pefaloza, aportaron los
recursos. La inauguracion se cumpli el 6 de agosto de 1983, en medio
de los ocobos florecidos, y contd con la presencia del presidente Belisa-
rio Betancur. La organizacion del evento corrié por cuenta de Adriano
Tribin Piedrahita. Se hizo un recorrido desde el cementerio San Boni-
facio hasta el parque Centenario y participaron numerosos artistas. En
el escenario cantaron Carlos Garzén y Eduardo Collazos, hijos de los
integrantes del dueto Garzoén y Collazos. Asi naci6 la concha acustica.

El puente peatonal de la carrera Quinta

Corrian los ultimos anos de la década de 1980 y la ciudad crecia de ma-
nera inexorable. El trafico por la avenida Quinta, principal de Ibagué,
aumentaba con el paso de los dias. En las calles 29 y 36 hay dos colegios
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importantes con un buen numero de estudiantes que a diario debian
cruzar la avenida, exponiendo su seguridad.

Enelia se reunié con los rectores del Liceo Nacional y del San Si-
mon, y les expuso la idea de pedir a la Alcaldia que construyeran un
puente peatonal para evitar que los estudiantes, en especial, las nifias
del Liceo Nacional y la Escuela Anexa, tuvieran que pasar por la carrera
Quinta con peligro de que se accidentaran.

A los rectores les parecié una magnifica idea y le llevaron la pro-
puesta al alcalde Armando Gutiérrez Quintero que la acogié y se puso
al frente de ella. El puente, que se construy6 en la calle 30, se puso al
servicio, pero la obra no fue recibida de buen grado por los vecinos del
barrio San Simén, porque decian que no prestaba beneficio alguno y el
sector se volvié inseguro. “Fue la tinica forma en que se unieron todos
los vecinos. Iban a la emisora a reganarme” Y le decian: “Es que usted
fue la que hizo eso”

Q.

"

Inauguracion del puente peatonal de la carrera Quinta con calle 30

Anos después, en 1997, una tractomula derribé el puente y sus
restos fueron empleados en otras obras. En 2008, un juzgado ordend
realizar los estudios para restituirlo, pero, seis aflos mas tarde, la Alcaldia
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consider6 que no era viable ejecutar el proyecto. En enero de 2022, el al-
calde Andrés Hurtado anuncié que se realizarian los disefios para cons-
truir un nuevo puente.

Tiempo para cantar

En medio de todos sus trabajos con la Administracién de Impuestos,
la radio y las actividades culturales, Enelia también sacaba tiempo
para cantar. Es contralto segunda. Estuvo en el coro del Tolima veinte
anos. Fue a Europa tres veces con el coro para representar al Tolima;
recorrieron once paises. Cantaron en la radio Television de Paris, la Ra-
dio Television Espaiola, la Radio Television Francesa, la Radio Televi-
sién Holandesa y la Unesco en el Vaticano.

Herencia de sangre

Alejandra Caviedes, comunicadora social-periodista, egresada de la
Universidad del Tolima, ex redactora del diario regional EIl Nuevo Dia,
es hija de Fabio, hermano de Enelia. “Mi tia fue una influencia bastante
grande para que hubiera estudiado Comunicacién Social y Periodismo,
aunque al terminar el colegio ya lo estaba pensando. Pero creo que lo
que lo ha formado a uno, lo que se lleva en la sangre, eso no se puede
negar y en esa medida siempre recordé que desde muy pequefia acom-
pafaba a mi tia y a mi papa.

Aunque no naci en Ibagué, soy del Huila al igual que ella, la cultura
ha sido ese referente, esa escuela me llevé a ser lo que soy. Creo que
estar cerca de mi tia, de mi papd, de mi mama, también me dio la segu-
ridad de estar en este oficio, que no es nada facil, sobre todo cuando se
trata de arte y de cultura, pero que, sin duda, entrega grandes satisfac-
ciones. Aunque no estaba en los programas de mi tia y no estaba en sus
proyectos, he podido crear los mios, y he tenido ese apoyo tanto de ella
como de la casa.

Luego de egresar de la Universidad trabajé en festivales de cine car-
gando cables y haciendo produccién. Después llegué a El Nuevo Dia,
donde por fortuna fue la parte cultural la que me recibi6. Siempre he
creido que ha sido una sefal y un legado que tengo que respetar y que
mantener. Ella estd muy orgullosa de lo que he logrado, porque sabe
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que es a mi estilo, pero siempre ddndole apoyo a la comunidad, visibi-
lizando procesos, y construyendo regién desde lo que he aprendido que es
hacer periodismo. Sé que estda muy contenta con lo que hago, porque
cuando empecé a escribir en EI Nuevo Dia comenz6 a guardar todas las
paginas de mis escritos. Ahora no me puede escuchar haciendo radio,
pero sabe que lo hago con todo el amor, seguramente al igual que ella”
De Enelia, Alejandra destaca “la honestidad y la honradez, porque
ella ha tenido en sus manos muchisimas cosas, pero nunca se ha que-
dado con nada que no le pertenezca; al contrario, se entrega a la gente;
también, su disciplina, eso si me ha quedado muy marcado y he tratado
de replicarlo. Esas cualidades son transversales a todo lo que uno hace”.
Alejandra guarda un grato recuerdo de su infancia y es que cuando
tenfa cinco o seis aios Enelia le permitié hablar frente a un micréfono
“y no tuve pena porque estaba al lado de ella. La gente la recuerda con
gran aprecio y eso me hace sentir una gran responsabilidad de hacer las
cosas bien, porque llevo ese apellido. Muy a mi estilo, muy en mi escena,

7

pero siempre con ese legado que ella me dejo”

Ellegado

El periodista Gilberto Buitrago destaca en Enelia los roles que la hicie-
ron descollar. En primer lugar, como comunicadora. “Ella es protago-
nista, porque una cosa es hablar de la época cuando empezd, a estos
dias, cuando hay una apertura y mas participacion de la mujer. En esos
afios ella estaba practicamente sola; eran muy pocas las mujeres que tra-
bajaban en los medios tanto en Ibagué como en el resto del pais. Enelia
abrid la puerta para la participacion de la mujer en los medios de comu-
nicacion”.

Seiiala su aporte en lo que Gilberto llama ‘el despertar civico. Enelia
acompand muchas labores de Ibagué, como la construccion de la concha
acustica Garzon y Collazos, la central de urgencias del hospital Federico
Lleras Acosta y otra serie de labores sociales y de beneficio colectivo.
“Promovio el civismo, el amor a Ibagué, el querer el departamento. Sin
haber nacido aqui ha hecho mas por la regién que muchos tolimenses”.
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Cada afio se iluminan los ocobos
Es el milagro de una florescencia que por magia divina,
fabrica una alfombra multitono para el dulce suesio de las hadas,
de las hadas que protegen el destino de la ciudad amada.
Es el caprichoso pincel de la naturaleza ensayando con rosa,
con lila, con blanco, y amarillo,
la tersura sin par de sus pétalos jovenes.
Son millones y millones de luces pequeiitas
que pregonan el milagro del color y de la vida.

Es el espectdculo que embelesa a los hombres y cautiva a las deidades.

Y la brisa ibaguerefia que es fértil y que es buena,
se lleva en sus manos la simiente para que en valles y montarias,
en hontanares y plantios,

otra vez se dé sublime episodio de la reproduccion.

Ya tendrdn las aloas otras ramas

para el concentuoso concierto de sus trinos.
Siquiera florecen los ocobos.

Enelia Caviedes Pérez

Gilberto agrega: “También es valiosa su labor de rescatar el trabajo
de las personas que, sin ganarse un peso, se hacen presidentes de las jun-
tas comunales o son lideres de los barrios y se empefian por sacar ade-
lante sus comunidades” Valora a las personas y resalta el trabajo colec-
tivo. Siempre busco integrar a la comunidad con la dirigencia, no solo
del gobierno, con el sector publico, sino también con el sector privado.

De igual manera, Gilberto destaca el tratamiento que Enelia les da
a los demas, bien sea a través de los medios de comunicacion o donde
ella estuviera haciendo su trabajo. “Ademds, no es egoista en su conoci-
miento. Lo planteo como docente universitario. En esta labor he tenido
la oportunidad de invitarla a participar con los jévenes y no he visto que
ella se limite al momento de compartir la informacién; por el contrario,
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invita a los jovenes a conocerla, a conocer el trabajo de comunicador y
expone como se hace este oficio que necesita la sociedad”

Reconocimientos

Como reconocimiento a su labor periodistica, cultural, comunitaria y
solidaria, Enelia ha recibido innumerables distinciones, por parte de en-
tidades publicas y privadas. La Alcaldia de Espinal (1980), la Alcaldia de
Ibagué (1993), la Gobernacién del Tolima (2002), la Asociacién Edad
Dorada de Montecarlo (2008), la Fundacién Te Deum (2008), el Con-
cejo de Ibagué (2001) y la Fundacién Musical de Colombia (2014), son
algunas de las instituciones que le han rendido homenaje en diferentes
épocas de su vida y que son testimonio de su invaluable contribucién al
desarrollo del Tolima.

Enelia hoy

Enelia Caviedes fue una de las damnificadas de la pandemia. Debido al
confinamiento obligado para las personas mayores, no pudo volver a
realizar sus programas de radio. Sin embargo, eso no ha significado que
abandone sus proyectos. Esta dedicada a escribir articulos sobre diver-
sos temas, el mas proximo versa sobre los 30 afios de la fundacién de El
Nuevo Dia.

Enelia Caviedes posa feliz y sonriente, como
siempre, al lado de sus recuerdos y su mascota.
Fuente: Félix Martinez.
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Guia complementaria

Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el didlogo
en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docentes
y estudiantes.

1. Después de leer la historia de Enelia Caviedes, jcuales
eventos de su vida le parecieron mds interesantes? ;Por
qué?

2. Enelia Caviedes uso distintos espacios radiales para infor-
mar, difundir la cultura tolimense y promover causas so-
ciales y civicas. Reflexione y escriba sobre la importancia
de la radio para el desarrollo regional, ;Cual cree que es el
mayor potencial de este medio de comunicacion? ;Consi-
dera que la radio en su municipio cumple una labor social
y comunitaria? De ejemplos.

3. Como le sucedi6 a la familia de Enelia, el desplazamiento
forzado por violencia ha sido una constante en la historia
de millones de familias colombianas, ;cdmo percibe este
flagelo? ; Analice y defina el término ‘resiliencia’ en un con-
texto de desplazamiento forzado?

4. Enelia Caviedes hizo una destacada carrera en el periodis-
mo en una época en la que poco se discutia sobre feminis-
mo e igualdad de género. Su sobrenombre fue ‘la primera
dama de la radio” ;qué reflexiones le genera ese apelativo?
sde qué maneras cree que, a través de su labor y profesiona-
lismo, contribuyd al cierre de la brecha de género?

5. En los ultimos afios el formato podcast se ha populariza-
do entre las nuevas generaciones. Escuche algunos de los
capitulos de Voces que inspiran —el podcast que se deri-
va de la serie Tolimenses que dejan huella— y enumere las
principales diferencias que encuentra entre un podcast y
un programa de radio comun.
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Salvo cuando se especifique lo contrario, las fotografias de la
presente crénica hacen parte del archivo familiar de Guillermo

Laserna, suministrado por Paulo Laserna Philips.



Guillermo Laserna Pinzén

Guillermo Laserna

uillermo Laserna Pinzdén fue un bogotano nacido el 26 de ju-

lio de 1905. Hijo de Francisco Laserna Bravo y Elena Pinzén

Castilla, fue el penultimo de siete hermanos: Francisco, Elena,
Alfonso, Guillermo, Cecilia, Jaime y Mario —cofundador de la Univer-
sidad de los Andes y exsenador de la Reptiblica—. Su padre, don Fran-
cisco, se desplazd desde su tierra natal antioquena para hacer empresa
en el Valle del Cauca, luego en el Quindio, y finalmente en territorio
tolimense. Después de 64 afios de trabajo, confié a Guillermo el lide-
razgo de las empresas de la region, para que ¢l siguiera al mando desde
Ibagué hasta el final de sus dias. Guillermo siguié y expandi6 el legado
empresarial de la familia Laserna que, desde principios del siglo xx, se
habia arraigado en el Tolima, y luego se habia extendido a Cundinamar-
cay Boyaca.
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Bachiller del colegio La Salle en Bogotd, a temprana edad se hizo
profesional. Ingeniero eléctrico del Rensselaer Polytechnic Institute en
Nueva York, Guillermo retornd a Colombia en la década de 1930, espe-
cializado en equipos para generacion de energia y centrales hidroeléc-
tricas. Con el conocimiento ideal para las empresas familiares, trabajo
inicialmente con su tio paterno Emiliano en la capital del Quindio, don-
de generaban energia gracias a las plantas Pelton que su familia habia
instalado en la ciudad, conté su hijo Paulo. Sin embargo, por desacuer-
dos con su tio, Guillermo decidi6 irse a trabajar junto a su padre y ejer-
cer su profesion en una empresa similar en Ibagué: Luz Laserna. Esta
empresa comenzo a funcionar desde 1917, dandole energia a la capital
tolimense, a través de maquinaria impulsada con aguas del rio Combei-
ma. Este era un negocio para el que Guillermo se habia preparado pro-
fesionalmente, aunque con los afios se terminaria cediendo el manejo
de sus redes al Estado.

FRANCISCO LASERNA n i nm
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Bogth, marzo 2348

Ssforen
Alfonso, Quillermo, Jeime, Merio laserns Firzén
Cecilis do Avericio, Arturc Aparicio,Cacilis de Laserna
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¥l queridos hijos:

$irve ls presente pers perticiperles ni resolus{on irrevo-
ceble de retirerme de los negocios 8 una vide de reletivo
descrnao & que cres temer derecto desples de heber' trabsjeds
sesents y cuatro afios. Ouillerwo como mi spodersdo gene-
rel cumplird su misfon con sutonomfa -erfects v conni an-
ticipeds aprodacfon incondicionsl; ain ~rejuicio de mi ayu-
ds guendo 1 cree til.

Dejo en poder de Uds, un capitel ganedo con ni trabajo hon=
rado y como herencis con stisfacefon fntins un mocbre lim-
plo, herededo de mi padre y con ls pomposs investidurs del
ejenrlo de su medre. que considerd cord uns herofna de la
virtod, - .
Carta de Francisco Laserna Bravo a
sus hijos en la que cuenta su deseo
de dejar a Guillermo como su

apoderado general.

los abraze con todo mi muer,

PRAKCISCO LASERKA

Posteriormente, tomaria la posicion de dirigir la empresa familiar en
el departamento y su respectiva expansion de frentes de inversion. Alli
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comenzd su camino como empresario historico desde la capital del
Tolima, manifesté su hija Carmen. A medida que su familia abria nuevos
frentes de produccion, la actividad de Guillermo se expandia de forma
diversa. Paso de la generacion de energia a la instalacion de un sistema
de riego en terrenos dridos y llenos de rocas provenientes de una explosion
volcdnica, donde la siembra del arroz nunca se contemplo que pudiera
darse; luego vino la explotacion minera en la zona de Payandé, la venta
de semillas, el ganado vacuno y la radiodifusion, entre otras actividades a
lo largo de su vida.

Una familia unida por empresas Laserna

Guillermo Laserna es un personaje destacado cuando hablamos del de-
sarrollo empresarial en el Tolima. Sin embargo, su actividad en el depar-
tamento fue solo uno de los multiples impactos de la familia Laserna en
el pais. Las empresas en manos de la familia Laserna creadas en varios
departamentos —desde la cana de azticar sembrada en el Valle hasta
teatros en Bogotd, pasando por un laboratorio farmacéutico de escala
nacional a la incursion de la siembra de arroz en terrenos aridos en el
Tolima— son algunas pruebas de la ambicion familiar por crear y for-
talecer el desarrollo de la empresa de diferentes maneras con presencia
nacional e internacional. Los departamentos de Valle del Cauca, Quin-
dio, Risaralda, Tolima, Cundinamarca y Boyacd fueron testigos directos
de aquel deseo, cuenta su yerno Fernando Uribe.

Con vestido oscuro, don Francisco Laserna Bravo; Elena hija a su derecha, vestida de blanco; luego
de ella, con vestido adornado con flores, Cecilia; atrds de Elena, Guillermo; le sigue a la derecha
Jaime, después Maria Bravo; el pequefio sentado es Mario Laserna; a su izquierda, Francisco hijo;
detrds, de corbata, Alfonso y Dofia Elena, de negro.
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Aunque algunos de estos proyectos comenzaron antes de nacer o
durante sus estudios en Estados Unidos, Guillermo dirigié las empresas
familiares que tenian la marca de un emprendedor de tiempo completo,
su padre Francisco Laserna Bravo. A él se le recuerda como un hombre
que desde temprana edad trabaj6 para ayudar a su familia, y que luego
estableci6 negocios lejos de su natal Rionegro, Antioquia. Don Francis-
co no recibié mucha educacion formal, pero si tenia una gran motiva-
cién, un espiritu aventurero y buena disposicién para asumir riesgos a
la hora de invertir. Durante un buen tiempo, estuvo acompanado por su
hermano Emiliano en los negocios.

La cana de azucar fue un primer gran paso después de multiples
inversiones junto a su hermano. Los dos partieron de su tierra hacia el
Valle, Quindio y Risaralda, donde sembraron cafia. Alli adquirieron un
lote para realizar esa labor agricola y, segun la historia familiar, cuando
aquella zona fue infestada con langostas provenientes del Ecuador, su
siembra se salvo a diferencia de todas a su alrededor. Ahi comenzd parte
de su suerte, decia don Francisco. Al no desyerbar su lote, el proble-
ma sanitario no los habia impactado y los hermanos Laserna lograron
triunfar con su primera inversion de esa escala. De alli naci6 la base eco-
ndémica con la cual extendieron su siembra en la zona. Esto los legitimé
como empresarios y los incentivé a incursionar en mas industrias como
el aztcar y los licores.

Esta serie de eventos afortunados y gratificantes para la pareja de
osados hermanos les dio lo necesario para seguir apostando por sus
emprendimientos a escala nacional. Esto llevaria eventualmente a don
Francisco al Tolima.

Llegar para quedarse

Francisco Laserna Bravo.
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La familia Laserna incursiond en varias industrias del departamento
del Tolima: ganaderia, mineria, agricultura, bebidas y mensajeria. Esta
ultima fue la razon inicial por la cual la familia decidié apostarle a
sus empresas en la region. Al enterarse que el gobierno nacional estaba
interesado en establecer una ruta de correo entre el occidente y la capital
del pais, de nuevo la dupla de hermanos, Francisco y Emiliano Laserna,
comprendieron que se necesitaria de una ruta a través de la cordillera
que uniera al Quindio con el Tolima. A peticion del presidente, el General
Rafael Reyes (periodo 1904 a 1909), viajaron a Bogotd y lograron la
concesion del transporte de correo en mula llamada el paso del Quindio.
Este paso consistia en la ruta Armenia - Bogotd, entrando por el barrio
Los Libertadores, para descargar el correo en el centro de la ciudad y
seguir con los mulares a la sede de correos de Buenos Aires en la capital del
Tolima. De esta forma, se traia el correo desde el suroccidente del pais a la
sede de los ferrocarriles para llevarlo a Bogotd, dicen los recortes de prensa
de la época que hacen alusién a los logros de la familia.

Francisco Laserna Bravo y su
hermano  Emiliano.  Fuente:
Arturo Aparicio
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El funcionamiento de esta concesion necesitaba alrededor de tres-
cientas mulas y bueyes. Aunque los hermanos Laserna confirmaron que
tenian disponibles estos requerimientos, eso no correspondia a la rea-
lidad de sus pertenencias en ese momento. Al conseguir el visto bueno
del mandatario, viajaron a Ibagué, adquirieron un terreno y comenza-
ron la compra poco a poco de los mulares. Una de sus adquisiciones fue
una finca de gran extension en la zona de Buenos Aires, La Palma, con-
siderada como un ‘churrasquero;, es decir, un terreno poco productivo,
pero funcional como estadero de animales que se alimentaban del poco
pasto que alli crecia. Un ‘recambiadero’ de mulas. En el mapa aparecia
en la zona de la parte baja de la meseta como una estepa semidesértica y
en el sitio se tenian ochenta a cien mulas en promedio; unas para viajar
y otras de reserva descansando en la via de Ibagué a Cajamarca. Fue en
ese lugar, donde los hermanos decidieron el manejo de sus proyectos
viviendo en lugares distintos. Emiliano partio a la capital del Quindio y
Francisco qued¢ a cargo de sus sedes en Ibagué, cuenta la hija de Gui-
llermo, Carmen.

Bajo la asesoria del ingeniero Alfred Svenson de la empresa sueca
SKF, los Laserna expandieron aun mas sus actividades empresariales al
instalar plantas de energia en Armenia y en Ibagué. En el caso de la capi-
tal tolimense, Svenson instald las plantas a orillas del rio Combeima y en
marzo de 1917 comenzaron a funcionar. Luz Laserna presto sus servicios
por alrededor de 50 afos llegando hasta la calle 19. Su cobertura conta-
ba con una gran parte del actual centro de la ciudad y su iluminacion se
recuerda porque sus bombillos iluminaban en forma baja y titilante. En
aquel entonces era el tinico sistema que tenia la ciudad para iluminacién
en el hogar y en las calles, donde los portales de las casas mantenian la
claridad en la noche. La sede administrativa de la empresa funcioné en
la calle 12 con carrera 2 esquina.

Estas empresas de energia, en Armenia, Calarca e Ibagué, sirvieron
como lugares a los cuales el recién graduado Guillermo Laserna llegaria
desde Estados Unidos a aplicar sus conocimientos como ingeniero eléc-
trico. Actualmente, de esta empresa solo subsiste la infraestructura que
mantenia la maquinaria a orillas de la misma fuente de agua que abas-
tece hoy en dia a los ibaguerefios, comenta su yerno Fernando Uribe.
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El arroz y los Laserna

De igual manera, los Laserna, asentados en el Tolima, incursionaron en
la agricultura de la regiéon con una siembra hasta ese entonces poco co-
nocida: arroz en terrenos aridos. Todo comenzd cuando José Raad, un
arabe proveniente del Libano (Oriente medio), los llevo a este negocio.
El extranjero les consulté sobre el arriendo de terrenos, cercanos a una
piscina, para la siembra de arroz. Esta consulta fue extrafa, ya que en
esos terrenos aridos la unica siembra similar se hacia en la Hacienda
Santacruz, ubicada en cercanias a donde hoy estd ubicado el aeropuer-
to Perales. Esa siembra, también manejada por Raad con los conoci-
mientos provenientes de su tierra natal, fue la prueba que los Laserna
necesitaban.

El grupo familiar, encabezado por don Francisco, aunque escép-
tico, acepto la propuesta con una condicion: el pago del arriendo no
seria economico, sino que ¢él les ensefaria el método de siembra para
que asi la familia lo aplicara por cuenta propia. Ahi fue cuando Gui-
llermo, ya siendo parte de Luz Laserna, tuvo un rol central y fue quien
anim¢ a su padre a tomar el riesgo de expandir este método de siembra.
De esta forma, Guillermo tomo6 el mando para la construccion de un
sistema de riego que llegaria hasta sus predios de El Palmar, y asi ex-
pandir la siembra con el método propuesto por Raad, indica el hijo de
Guillermo, Paulo.

A finales de la década de 1930, el reto de crear este sistema de riego
era alto, ya que solo se habia instalado en municipios como Venadillo.
El mismo ingeniero consultor de Luz Laserna, Alfred Svenson, asesor6
a padre e hijo para desarrollar este ambicioso proyecto. El sistema debia
conducir el agua por gravedad hacia los terrenos de la familia, quienes
sabian que para cumplir con ello debian adquirir tierras aptas para su
canal. Sin embargo, la familia Laserna no era la unica que tenia estos in-
tereses. La familia Sarmiento, intermediada por Eduardo Sarmiento, ha-
bia llegado desde Valle del Cauca para instalar un sistema similar que les
llevara agua hasta su hacienda El Escobal. Guillermo y Eduardo unieron
sus fuerzas e instalaron el canal que actualmente conduce agua hasta sus
predios desde el rio Combeima. Este canal, fruto del trabajo asociado
entre familias, termind llevando el nombre de las dos: Laserna Sarmien-
to. Posteriormente, este sistema fue replicado por Benjamin Rocha para
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Francisco Laserna Bravo.
Fuente: Arturo Aparicio.

suplir a su hacienda El Aceituno, tierra ubicada camino a Doima, que
termind dando nombre al canal del Aceituno.

Toda esa zona, desde las orillas del rio Combeima hasta las mon-
tafias del oriente ibaguerefo, adquiri6 una vida diferente al pasar de
tierras aridas y con mucha roca a lotes altamente productivos. En este
punto, vale la pena hacer una aclaracién importante para los ibaguere-
fos: aun se cree que el canal que atraviesa la ciudad, que viene del rio
Combeima por en medio de los barrios y llega hasta la zona de Miro-
lindo, forma parte de ese sistema de riego para mojar las tierras arroce-
ras. Esto, con los afios, se aclard. Ese sistema abastece a una subestacion
productora de energia en El Papayo, que se mueve por la gravedad que
se genera al paso del agua que viene del Combeima. El canal de riego
es uno paralelo a este, que corre por fuera de la ciudad. Con la cons-
truccion de este canal, exclusivo para la siembra de arroz, el territorio
tolimense abrié una nueva oportunidad para un producto que lo llevé a
los primeros lugares en la produccién de arroz a nivel nacional, comenta
el yerno de Guillermo, Fernando Uribe.

Estos logros excedian su valor como algo meramente familiar, ya
que lograron posicionar al Tolima como centro de interés nacional, tan-
to por sus nuevos sistemas de riego, como por sus ahora productivas tie-
rras. En cuanto a los sistemas de riego, a diferencia de otros, lo novedoso
estaba en la utilizacién que se hacia del agua y su dispersion gracias a
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la pendiente del terreno ibaguerefio. Sobre el uso innovador de tierras,
el aprovechamiento de estos predios se destacaba porque eran suma-
mente prosperos gracias a su componente base: los desechos volcanicos
que habrian dejado las explosiones del volcan Machin. Esta caracteris-
tica permitia que en el terreno arcilloso no se filtrara el agua rapida-
mente y que de forma natural produjera un sistema de riego propicio
para el arroz.

Se sembraron cerca de 25 mil hectareas en la meseta, de las cuales
por lo menos 15 mil se dedicaban a cultivos de arroz. Los terrenos que
lograron ese desarrollo iban desde los limites con Alvarado y Piedras,
hasta el rio Combeima, la quebrada El Tejar y la confluencia de los rios
Combeima y Coello. En 1980, se lograria la licencia para llevar el agua a
la meseta. Se calcula, segtin la Corporacion Autéonoma Regional del To-
lima, que la cobertura para produccion arrocera era de 8 545 hectareas
y unos 109 usuarios, asegur6 el historiador Hernando Bonilla.

Con esto, el Tolima lograba por primera vez tener cultivos ciclicos.
Este logro era gracias a una caracteristica mas que se destacaba de este
sistema de riego y era su funcionamiento mediante terrazas y curvas de
nivel. En estas se acumulaba el agua y luego se rompia para permitir que
poco a poco el liquido se distribuyera al siguiente lote. El agua rindié y
asi todo se convirtié en un emprendimiento gigante que trascendi6 el
orden nacional. Ademas, quedaba realizada una obra que contaba con
un canal de aproximadamente 30 kilometros.

Para la época, la capital tolimense era una ciudad de empresas do-
mésticas y algo de comercio basico y se convirtié en un centro arrocero.
La produccidén del arroz era la primera industria grande que se gestaba
en este territorio. Esta produccion ha sido elogiada no solo por su cali-
dad sino por el rendimiento. Cuando todo comenzé se lograban treinta
a cincuenta bultos por hectarea al afio. Hoy, esos nimeros superan los
ciento cincuenta bultos por hectarea en ese mismo periodo. Ademas, se
calcula que con las nuevas tecnologias se pueden alcanzar los doscientos
bultos.

Todo este sistema era alimentado por la riqueza de los suelos ya
que, aparte de las erupciones volcanicas, el rio Coello corrié por la me-
seta durante mucho tiempo trayendo desechos de esas erupciones. Sin
embargo, la siembra yla cosecha del arroz atin necesitaba de un esfuerzo
mas para que todo el proceso de produccion estuviera en manos de la
familia: la molienda. Por esta razon, los Laserna montaron el primer
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molino de la zona que hoy sigue funcionando en el sector de Buenos
Aires, a la salida de Ibagué. Asi mismo, junto al ingeniero Svenson, Gui-
llermo —que ya se habia metido en la historia del manejo de variedades
en el arroz— busco producir el Bluebonnet, una variedad del cereal que
ademas iba empacada, algo que no era la costumbre de la época.

Aunque todo lo anterior significaba un gran avance para las em-
presas Laserna y para el departamento en métodos de siembra, terre-
nos prosperos e industrias regionales con completa autosuficiencia, este
proceso fue una tarea ardua y de mucho sacrificio. Desde un inicio no
fue facil arar las tierras porque todavia el manejo de la maquinaria, asi
como los tractores de altisimo costo, eran muy rudimentarios al igual
que la tecnologia a la que se podia acceder. No obstante, desde esos obs-
taculos hasta los cambios de las tecnologias, la apuesta de los Laserna,
encabezada por Guillermo, dio sus frutos tanto para la familia como
para la region.

Mas alla del arroz: la expansiéon empresarial

Durante y después del gran éxito de la siembra de arroz, Guillermo y sus
hermanos siguieron actuando a escala nacional con el espiritu empren-
dedor de su padre Francisco Laserna. La diversificacién de los negocios
de la familia no paré en ningin momento. Esto los llevé a distintos fren-
tes econdmicos que vale la pena exponer, tanto en el caso de Guillermo,
como en el de los proyectos simultaneos de sus hermanos. Por el lado de
Guillermo, sus emprendimientos abarcaron un gran espectro, en el que
prevaleci6 una colaboracién entre padre e hijo: la mineria, las semillas,
las gaseosas, una farmacéutica y la ganaderia.

La casa de la Familia Laserna
destruida el 9 de abril de 1948
en la capital de la Republica.
Fuente: Arturo Aparicio.
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En el campo de la mineria, la familia cred la empresa Explotaciones
Mineras que inicié labores en la zona de Payandé y abrio la posibili-
dad de extraer la piedra caliza. Ese mismo tipo de exploraciéon también
ocurria en municipios boyacenses como Garagoa con el yeso; aunque
esas minas se acabaron afios mas tarde con el proyecto de la represa de
Chivor.

Después llegaria el interés por el marmol, el cual nacié gracias a un
escultor italiano llamado Gino Pierotti, quien habia salido de su pais
huyendo del régimen fascista de la época. El artista, al conocer a los
Laserna, los presiono para que vieran un negocio potencial en aquel mi-
neral precioso. Para Pierotti, esto significaba material que serviria para
seguir con su produccion artistica como lo hacia en su patria. Toda esa
exploracién del marmol se encontrd inicialmente en la vereda Aguirre,
la cual tiempo después se llamaria Salitre, municipio de San Luis.

Con los aflos, Guillermo, con apoyo de Pierotti, se convertiria en
duefio de una muy buena parte de las zonas de explotacién minera en
Payandé. Sin embargo, a inicios de los aflos ochenta hubo lios judiciales,
patrocinados por decisiones estatales en la explotacion minera. Aun-
que estos terminarian afios después, fue tal el desgaste de los hermanos
Laserna que Guillermo les pidié6 que mejor dejaran en manos de él esa
explotacion. De esta manera, pasaria de llamarse Explotaciones Mineras
de los hermanos Laserna Pinzén a Explotaciones Mineras Flor Amarillo.
La participacion quedaria repartida de la siguiente manera: 50 % para
Guillermo y el otro 50 % repartido equitativamente entre sus hijos Car-
men y Paulo.

El 21 de agosto de 1952, entre el Ministerio de Minas y Petrdleos y
Guillermo Laserna Pinzoén, se suscribid el contrato numero 610 para la
exploracion y explotacion de un yacimiento de yeso, en una extension
de 4800 hectareas, localizado en jurisdiccion de Macanal, Boyaca. Con
el tiempo, esas minas se cerraron por no producir como se esperaba y
por problemas con permisos de licencia de explotaciéon y manejo am-
biental. Hoy en dia, los propietarios de lo ubicado en Payandé son, por
partes iguales, Carmen Laserna y su esposo Fernando Uribe.
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Elena Pinzén Castilla, la matrona de la
Familia Laserna. Fuente: Arturo Aparicio

En medio de ese trabajo de explotacién minera, Pierotti vio la op-
cién de tener a la mano yacimientos de ‘calcareos’ que servirian para
producir cemento. Los Laserna unieron sus mentes para buscar el ne-
gocio y fue cuando Mario Laserna logré el contacto con Andrés Uribe
Campuzano. El tenia una empresa que producia cemento llamada Ce-
mentos Diamante, localizada en Apulo, Cundinamarca. Teniendo como
intermediario a Virgilio Barco, que por sus nexos nortesantandereanos
conocia a Uribe, le contaron que en el Tolima habia unas minas que
podrian servir como base para producir cemento. La propuesta era tal
que hasta habia confirmados terrenos con posibilidad de compra para
montar una fabrica en Ibagué, en el sector de Buenos Aires. Uribe en-
vi6 unos geodlogos para que estudiaran la zona. El industrial cementero
no mostro interés en hacer sociedad alguna y respondi6 a la propuesta
argumentando que lo que alli se producia no servia para sus intereses.
Sin embargo, meses después, los Laserna y Pierotti se enteraron de que
los Uribe habian comprado una buena parte de la montafa vecina a
su explotaciéon minera. Con esa actitud, el cementero demostré que
los Laserna tenian razén y que él no queria compartir empresa alguna
en la zona. Después de muchos afos y cientas de hectareas de terreno
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explotadas en Payandé, esta fabrica constituye hoy en dia una de las mas
grandes en el pais, utilizando mineral extraido de la zona que fue visio-
nada por don Francisco y su descendencia. Actualmente, este negocio
le pertenece a una multinacional mexicana, Cemex, narra el yerno de
Guillermo, Fernando Uribe.

Otro de los frentes en los que logré influir Guillermo fue en el cam-
po agricola, especificamente, en el de las semillas, al crear Semillas El
Zorro. Esta empresa sirvié de base para la siembra de diferentes productos
durante muchos anos, pero con el tiempo y las politicas estatales no
logré llegar al fin para el que habia sido constituida. Armando Res-
trepo, agronomo de confianza de Guillermo, fue quien lo ayudé a su
creacién y su desarrollo posterior. La compania alcanzdé un buen lugar
en el campo nacional por la creacién de variedades que mejoraban las
condiciones de siembra. De hecho, hicieron historia junto a San Isidro y
El Aceituno por la produccién de semillas para productos como el arroz
y el maiz que terminaron siendo certificadas nacionalmente, cuenta su
hija Carmen.

Hasta ese momento, todo lo hecho por la familia Laserna era, en
parte, aprender sobre la marcha. Asi sucede con el ser emprendedor que
busca arriesgar algo para alcanzar sus metas. Como sus negocios eran
prosperos en distintos lugares, empezaron a pensar en nuevos horizon-
tes. Don Francisco vio que en Bogota habia opciones de negocio. Uno
de ellos era la fabrica de gaseosas La Leona, que se asoci6 después con
los Posada Tobén, fundadores de Postobon, quienes afos después la lla-
maron Leona Pura hasta convertirla en la famosa Limonada Postobon.
Empezaron a mercadear la gaseosa en mulares por las calles de la capital
colombiana, basados en las experiencias que habian tenido con las mu-
las trayendo mercancias, correo y pasajeros desde el occidente del pais a
Ibagué. Para ese momento, era una forma novedosa de llevar las botellas
de gaseosa a los puntos de venta. Mientras trabajaban en eso, miraban
opciones de compra de tierra en una Bogota que cada dia crecia mas.

Los teatros fueron un frente de inversiéon en comun que tuvieron los
hermanos Laserna: cine Maria Luisa, Faenza, San Jorge, Colombia, entre
otros. Al frente de ellos estaban Francisco, el hermano mayor, Elena,
Alfonso, Guillermo, Cecilia, Mario y Jaime Laserna, quienes heredaron
esas propiedades. Entre ellos, Helena se destacaba por tener un Centro
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Literario en casa y fue quien, segun su hermano Mario Laserna, los ins-
pir6 para aventurarse y contemplar también las instituciones educativas
como otra fuente de inversidn. Gracias a lo anterior, Mario Laserna, ex-
senador de la Republica, recibi6 el visto bueno y el apoyo econémico
de su padre Francisco, para convertirse en uno de los fundadores de la
Universidad de los Andes.

Albert Einstein y Mario Laserna Pinzén. En esos tiempos se hablaba de la idea de crear la
Universidad de los Andes. Fuente: Arturo Aparicio.

La cabeza de los Laserna siempre imagind que Mario seria el abo-
gado de las empresas familiares, pero vio, afios mas tarde, que termina-
ria estudiando fisica y matematicas a escondidas suyas. Mario justificd
su eleccion académica dandole a su padre la idea de montar un labora-
torio quimico que produjera farmacos llamado QuiBI. De esta forma,
lo convencid de que su cambio de rumbo igual apoyaria a los negocios
familiares. El éxito de esa empresa estuvo en que produjo el primer sue-
ro fabricado en el pais, en una época en la que todos los tratamientos se
hacian con suero traido del exterior. En aquel momento, se convirti6 en
el gran productor farmacéutico en territorio colombiano. Sin embargo,
los pagos estatales no eran los mas cumplidos, y aunque el Estado era
su mejor cliente, tuvo problemas financieros. Hoy en dia, el laboratorio
aun existe, pero después de ser propiedad de los Laserna y sus socios,
paso a ser en gran parte estatal y luego de otro particular. Hay quienes
afirman que el negocio no fue exitoso desde su creacion, por la forma
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altruista cdmo se manejo6 y porque las transnacionales lo acabaron, ma-
nifesto el hijo de Guillermo, Paulo Laserna.

Guillermo también incursiond durante un buen tiempo de su vida
en la ganaderia. En un principio trajo desde Estados Unidos las razas de
ganado Brahman y Santa Gertrudis. Con esta tltima alcanzé a concur-
sar, pero por su peso no se adaptd a los terrenos de la meseta y decidié
llevarla a otros sitios del pais. En la zona ya se criaba el Brahman; sin
embargo, si fueron pioneros en el Santa Gertrudis. Tenia la ventaja de
que el ganado, en general, se rotaba con la cosecha de arroz en gran par-
te de la meseta. Cuando no habia cosecha, el vacuno consumia el tamo
del arroz que quedaba al recoger la cosecha.

Toda esta serie de emprendimientos que se han presentado aqui,
entre tantos otros de menor impacto, son prueba del espiritu empren-
dedor de la familia Laserna y del apoyo que dio Francisco a sus hijos en
diversos campos profesionales. Asilograron tener un impacto significa-
tivo en diferentes regiones del pais, como por ejemplo, Guillermo en el
Tolima.

El hombre detras del empresario

Guillermo Laserna acompafia a su
amigo Santiago Vila el dia de su
matrimonio con Alicia Mejia Caicedo;
al extremo izquierdo, Guillermo Molano
Garcia. Diciembre de 1941 en Ibagué
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Detras de todo personaje publico siempre habra un ser humano. Aun-
que por tradicién familiar, Guillermo era de ideologia conservadora,
tuvo amigos de origen liberal. Entre ellos, Santiago Vila, el cual cuenta
la historia de cuando fue detenido en un momento por el gobierno con-
servador y el mismo Guillermo se presté como garante para su libertad.

En el ambito privado, Natalia Phillips fue la pareja de Guillermo.
Mientras ella pasaba la mayoria de su tiempo en Bogota, el polifacético
empresario lo hacia en territorio tolimense. Con ella form¢ una familia
y vio nacer a sus hijos, Carmen y Paulo. Con el tiempo, sus hijos hereda-
rian sulegado empresarial: la mineria, las fincas en la zona de la variante
en Ibagué, las emisoras en A.M. y EM. y otros frentes de la economia
familiar.

Guillermo Laserna Pinzon y sus nietos.
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El impacto social de Guillermo Laserna

Aunque un resumen de la vida de la familia Laserna, y particularmente
de Guillermo, tenga un enfoque tan claro en lo econémico, es inevitable
que ese desarrollo empresarial no haya impactado de forma social a la
region.

En el caso de Guillermo en el Tolima, los Laserna lograron tener
un impacto social y cultural por medio de cuatro aspectos principales:
la minerta, la agricultura (de las que ya se habl6 anteriormente), los me-
dios de comunicacién y la organizacion gremial. Asi lo destacan recor-
tes de prensa tolimenses y nacionales como El Tiempo.

En la década de 1950, se present¢ la posibilidad para que los Laser-
na incursionaran en un medio de comunicacién en la capital tolimense;
con los aflos, este quedaria en control total de Guillermo como su unico
duefio y, posteriormente, seria heredado a sus hijos. Este medio de co-
municacion es lo que hoy conocemos como La Voz del Tolima, emisora
puesta en funcionamiento desde el 15 de diciembre de 1954. Inicial-
mente, estuvo en el dial 950 A.M. y luego cambio al preferencial 870 A.M.
Su emisién comenzé en los estudios de la calle 12 # 2 - 37, piso cuarto
del edificio Cuéllar Velandia en Ibagué. Los transmisores fueron loca-
lizados en Buenos Aires, pero ante la llegada de la planta de Cementos
Diamante, se canjed por un lote en Picalefia. Sus transmisores de onda
corta fueron famosos tanto nacional como internacionalmente y sirvie-
ron para que se escuchara fuera del pais. Formo parte del Circuito To-
delar de Colombia y pasé de ser estatal a manos de socios locales como
Guillermo Laserna, Nicolds Gonzélez, Alvaro Bravo, Luis Carlos Rami-
rez Gutiérrez, Eduardo Sarmiento, Juan y Tulio Jiménez, Jorge Mejia,
Santiago Rendén y Fernando Restrepo, quienes, a su vez, constituyeron
una sociedad denominada La Voz del Tolima LTDA con ese patrimonio.
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Guillermo Laserna con su hijo Paulo Laserna.

Algunos afios después, hubo diferencias entre socios y se definié
su venta a una cadena radial a la que Guillermo ofreci6 el pago de una
suma mayor a la que cualquiera pudiera ofrecer. Con ello, qued6 como
unico propietario de la emisora, que mas tarde traslado sus estudios a
propiedades de los Laserna en la Calle 12, entre las carreras primera y
segunda donde aun funciona. Con el tiempo, les cederia sus derechos a
sus hijos Carmen y Paulo; después, Paulo quedaria como tnico duefio.

Ha sido la emisora por la cual han pasado reconocidas voces toli-
menses y periodistas de amplia trayectoria; el unico radioteatro que ha
funcionado en Ibagué lo tuvo esa estacion, entre otros logros histéricos
paralos medios de comunicacién locales. Nicolds Gonzalez y Guillermo
Laserna vieron también el negocio de otra emisora y adquirieron La
Voz de Honda en 1967, pero no tuvo la misma suerte que la de la capital
tolimense y llegd a su fin en 1984, contd su hijo comunicador, Paulo.

En cuanto a la organizacién gremial, Guillermo tuvo un rol central
en organizaciones hoy ampliamente conocidas como Fedearroz y Ser-
viarroz. La primera es la agremiacion que recoge a todos los arroceros
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del pais y la segunda retine a los arroceros de la meseta de Ibagué y
sectores circunvecinos; inici6 sus labores como la Cooperativa Servia-
rroz Ltda., y ya cumplié 50 afos en funcionamiento. Por su parte, la
historia de Fedearroz habla del afio 1947 en el que Gildardo Armel, un
cultivador de Ortega, logrd hacer sentar en el mismo sitio a Delio Sua-
rez, José Raad y Guillermo Laserna para hablar de unirse y lograr metas
comunes. En 1948 ya pudieron obtener la atenciéon de muchos otros
arroceros del pais y fortalecer aquello que, con el tiempo, se llamaria
la Federacidn Nacional de Arroceros. De esta forma, se consolidaba un
grupo que buscaba resolver las dificultades que el Estado no lograba
mejorar. Las zonas de Ibagué, Espinal, Saldafia, Ortega, Alvarado, Vena-
dillo, Lérida, Ambalema y Armero lograron mejorar las condiciones de
siembra y distribucion del producto, semillas y costos de agroquimicos,
dice su yerno Fernando Uribe.

Guillermo Laserna Pinzén. Fuente: Arturo Aparicio.

Esta agremiacion llegd a tener tal fuerza nacional que el propio
Congreso, por ley, en 1963 cre6 la Cuota de Fomento Arrocero. Esto
ha permitido invertir en el campo de la investigacion, transferencia
y tecnologia, asi como en la comercializacién del grano. En el 2020

91



Tolimenses que dejan huella

cumplié 73 aflos de existencia y cuenta con 20 seccionales, plantas de
semilla certificada, planta de agroquimicos, centro de investigacion, plan-
tas de secamiento, almacenamiento, trilla y secamiento de arroz. La
Uni6n de Arroceros también fue parte de su labor gremial, integrando
a sus creadores desde el 26 de julio de 1965; a partir de ella, se crearia
la marca ‘Arroz Supremo. Fue, igualmente, socio fundador y aportante
inicial en la Corporacion de Cuencas del Tolima - Corcuencas, contd su
yerno Fernando Uribe.

El legado de Guillermo

Guillermo fue considerado como un empresario muy serio en sus nego-
cios, disciplinado en sus cuentas y en sus compromisos. Sus conceptos
en todos los sectores en los que intervino fueron tenidos en cuenta no
solo por el éxito logrado en sus propios proyectos, sino porque, ademas,
era destacable su forma de afrontarlos. Era muy estricto al negociar y
en la forma como esperaba ser correspondido. Siempre estuvo alejado
del protagonismo, y casi que solo en el medio radial del que fue duefio
particip6é dando declaraciones, narr¢ su hijo Paulo.

A los 96 anos dejo de existir, luego de una temporada en la que
su salud no fue la mejor. Dejo6 sus negocios en manos de sus hijos y su
yerno. Indudablemente, fue un bastién en los emprendimientos de la
familia pero, sobre todo, en aquellos que se desarrollaron en territorio
tolimense, aseguran sus dos hijos al recordar su legado.

Fuentes: Paulo Laserna Phillips (hijo)
Carmen Laserna Phillips (hija)
Fernando Uribe (yerno)
Dorotea Laserna (sobrina)
Hernando Bonilla (historiador)
Arturo Aparicio (recortes de prensa y fotos)
Prensa El Espectador, El Tiempo, Crénicas Magazine y el

Nuevo Dia
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Guia complementaria

Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el dialogo
en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docentes
y estudiantes.

1. Escriba una resefia de no mas de diez lineas para presen-
tar a Guillermo Laserna a alguien que no ha leido el texto;
destaque los rasgos que considere mas relevantes del per-
sonaje y los aspectos de su vida que constituyen un buen
ejemplo para las nuevas generaciones.

2. ;Cuales cree que fueron los valores y cualidades que le per-
mitieron a Guillermo Laserna convertirse en un prospero
empresario?

3. ;Como imagina que Guillermo Laserna alternaba la vida
familiar y su papel como padre y esposo con sus responsa-
bilidades como empresario?

4. La historia de Guillermo Laserna es también la historia de
toda una familia con espiritu innovador y emprendedor
que, por décadas, ha incidido en grandes proyectos de de-
sarrollo industrial a lo largo y ancho del pais. ;Qué opina
sobre la participacion de grandes familias empresarias en
la industria colombiana?

5. Guillermo Laserna y su familia consolidaron empresas en
varios campos (agricultura, agroindustria, ganaderia, mi-
neria, bebidas, farmacéutica, educaciéon y medios de co-
municacion) ;Cuales considera qué han sido los aportes de
mayor impacto para el Tolima? ; Por qué?
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Maria Magdalena Echeverry de Polanco

Magdalena Echeverry de Polanco

CC ay dos momentos claves en la vida de una persona: el pri-
mero es cuando decide a qué se va a dedicar, cudl va a ser
su oficio, cdbmo se va a ganar el pan. El segundo es cuando

decide con quién va a compartir su vida, con quién se va a despertar to-

das las mafanas, quién va a ser el padre o la madre de sus hijos. Uno se
la puede pasar de rumba toda la vida, pero en esos dos momentos, hay
que tomarse todo con seriedad”

El consejo es contundente y contrasta con la voz dulce que lo dice.

Asi es Maria Magdalena Echeverry de Polanco. La genetista, la abuela,

la mama, la esposa, la patrona de Santafé de los Guaduales; la hija del

memorable doctor Raul Echeverry Echeverry, la hermana con funcio-
nes de madre, la maestra incomparable. Ella tiene un espiritu de alqui-
mista capaz de amalgamar fuerzas presuntamente incompatibles. Ella es
mas que dualidad; es multiplicidad, diversidad, universo. “Maria Magda-
lena es sistematica y obsesiva con el método cientifico; pero también se
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sorprende como una nifia cuando descubre algo nuevo” afirma Mabel
Bohorquez, compariera de investigacion. “Hacer las cosas bien es un
modus vivendi” ese es un su mantra, su manera de definirse, el secreto
que la ha llevado a ser la primera persona en recibir un doctorado en
genética de una universidad colombiana en 1998, a ser investigadora
emérita de Colciencias y de la Universidad del Tolima, a recibir las 6rde-
nes de la democracia en grado de comendador en 1999 y del Congreso
de Colombia en Grado de Caballero, otorgada por el Senado de la Re-
publica de Colombia en el 2009.

El escenario es Santafé de los Guaduales, una reserva ecolégica ubi-
cada en la vereda Cafadas Potrerito de Ibagué. Alli, Maria Magdalena
juega de local. A sus 74 afios, ella deambula con propiedad y suficiencia,
mientras da instrucciones a sus empleados y habla de su vida. El lugar
transmite paz. “Lo hemos dotado de la mejor energia posible, porque
le hemos puesto mucho amor a este proyecto”. Cerca a la entrada de la
reserva hay una laguna pequena. Las tortugas se acercan con curiosidad
cuando hay conversacion. Los colibries hacen visita de médico a las flo-
res. Las mariposas se empefian en justificar la reputacion del lugar. Ellas
bailotean por todo el sitio y en el sendero que lleva su nombre deleitan
a los visitantes. El lugar y la voz de Magdalena tienen una complicidad
singular. De pronto, sientes que estds en casa y que la impresionante
trayectoria cientifica de una mujer lider en investigaciones en genética
poblacional fluye en el discurso apacible de una anfitriona carifiosa.

Nacer en Bogota, pero vivir amando el Magdalena

Magdalena, la tercera nifia de izquierda a derecha en una boda en Armero, Tolima
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Maria Magdalena visita sus primeros recuerdos con la mirada per-
dida entre la naturaleza de Santafé de los Guaduales. Le cambia la voz y
también el nombre. Ahora se llama Magolita y es una nifia que juega a
ser dama de honor en una boda. Ella lleva la cola de una novia que con
distincion se aproximaba al altar. Armero era el lugar del matrimonio,
pero Magolita vivia en El Espinal. “En la boda todos estaban elegantes.
Todos tenian vestidos de pafo, a pesar del calor de Armero”. Magolita
evoca una afloranza de union, de celebracion, de alegria con su familia

en sus primeros afios de vida.

Magdalena en un traje especial para el
retrato. Una de sus fotos favoritas de la

- infancia

En el bochorno de El Espinal, la familia Echeverry Arango habitaba
una casa tan grande que servia de bodega. Cogra, la empresa para la
que trabajaba el destacado botanico Raul Echeverry Echeverry, padre
de Magdalena, guardaba bultos de ajonjoli, de algodén, de arroz y otros
productos propios de la region en la casa. “Mis hermanos y yo jugaba-
mos y mi abuelita se angustiaba mucho de pensar que todos estuviéra-
mos trepando entre bultos y corriendo entre camiones que llegaban a
recoger la mercancia”
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Magolita nacié en Bogota por accidente. No hay nada que la co-
necte con la capital. En El Espinal, en cambio, no solamente recuerda
los juegos en la ‘casa bodega, sino también su llegada al colegio Sagrado
Corazoén de El Espinal. “Me llevaron como la mascota del colegio por-
que yo estaba muy pequenita”. Las religiosas encargadas del colegio la
adoptaron, la educaron y le sembraron en el alma un amor entrafnable
que todavia recuerda con gratitud. Magolita practicamente nacié en la
academia. Siempre estuvo rodeada de libros, de conocimiento, de pro-
fesores y de ciencia. Las monjitas eran sus complices. Ellas la mimaban,
le ensenaban y la llevaban a las clases de nifias mas grandes. “Una vez
me oriné encima de una de las monjitas, mientras daba clase” confiesa
entre risas una Magdalena que se sonroja mientras se remonta a una
infancia en la que tuvo siempre juegos y conocimiento a la mano.

En la casa de Magolita las mafanas eran calurosas y tranquilas,
pero una vez, un Jeep interrumpié la jornada. Por instrucciones del
General Gabriel Paris el carro habia llegado con algunos militares que
con ademanes ceremoniales bajaban una caja gigantesca. Los nifios se

La sefiora Ana Joaquina Arango,
madre de Magdalena
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agolparon con curiosidad para sorprenderse. El cajon gigante se abrid
y vieron un artefacto metalico voluminoso con una barriga de vidrio:
un televisor habia llegado a la casa como obsequio del general al doctor
Echeverry. Magolita fue una de las primeras personas en ver television
en El Espinal. “Veia mucho Perry Mason, una serie americana que me
encantaba. También recuerdo la llegada de Pacheco y la aparicion de
Gloria Valencia de Castano”. La amplitud de la casa permitia que el apa-
rato convocara a varios vecinos del sector que se informaban y entrete-
nian con la novedad mediatica.

Magolita tuvo una madre que murid joven. Dofla Ana Joaquina
Arango tuvo 42 afos para dejar un legado de 5 hijos y una conducta
compulsiva por la perfeccion, algo que Magolita evidentemente heredo.
“Mi mamd era una mujer magica. La limpieza y el orden eran su obse-
sion. Siempre tuvo todo al dia y administraba una familia que deman-
daba atencion y afecto por igual”

Dofia Quina, mujer de ideas liberales y una fe religiosa a prueba
de todo, presidia la casa con suficiencia. “Mi mama era amante de las
promesas a los santos y a los papas”. Cuando la familia apenas empezaba
a crecer, su hermano Gustavo habia batallado con una enfermedad que
se pierde en la estela del recuerdo. Dofia Quina, entre la angustia y la
esperanza, acudio al recurso de la promesa a los santos. “Mi mama pro-
meti6 que si Gustavo se mejoraba, Augusto y yo nos ibamos a vestir de
franciscanos durante todo un aino”. Cumplir la promesa tenia como de-
safio que los nifios se aguantaran los trajes durante todo el dia en el calor
insoportable de El Espinal. Por fortuna para los hermanitos Echeverry,
el parroco le propuso un plan de pagos alternativo a la promesa de dofa
Quina. “El padre le dijo a mi mama que vestir a los nifios de francisca-
nos todo un ano era muy duro para ellos. Entonces le cambi6 la prome-
sa para que solamente durante la misa los mandara vestidos de cura y
monja, pero ya no teniamos que hacerlo todo el dia. Para nosotros fue
un alivio. Yo tenia unos 6 afios y fue una maravilla que no tuviéramos
que estar vestidos de franciscanos todo el dia”.

Magdalena disfruta del viaje en el que se remonta a su infancia.
“Yo podria pasarme todo el dia contando historias de mi nifiez”. Del
catalogo de anécdotas de Magolita hay dos que realmente vale la pena
resefiar. La primera tiene lugar en la casa de El Espinal. Ana Joaquina,
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la madre de Magdalena, recibia la asistencia de una mujer llamada Car-
men. Dofa Quina aseguraba que Carmen era la persona que mejor
planchaba en el mundo. “Mi mama vivia enamorada de la forma en la
que esa sefiora planchaba” Lo extrafio de esta mujer era que siempre te-
nia dos acompanantes: sus mascotas. Nada raro en que una mujer fuera
al trabajo con sus mascotas si no tenia a quién dejarselas, pero en este
caso, las mascotas eran un tigrillo y un chulo. Si, un ave rapaz y un felino
cazador por naturaleza. El diio de animales despertaba una curiosidad
imparable en Magolita y sus hermanos mayores. “Entonces nosotros ju-
gabamos al circo. La sefiora sacaba al chulo de la jaula y nos dejaba el
tigrillo para hacer el juego”. La escena de unos nifios menores de 10 afios
jugando con latigos improvisados y un ave carrofiera volando por la
habitacion es extrafa y peligrosa, pero los nifios disfrutaban del espec-
taculo circense que Carmen les alcahueteaba. “Obviamente mi mama ni
se enteraba de que nosotros jugabamos con el tigrillo y el chulo”. El circo
se acabo una tarde cuando el tigrillo, por una maniobra de Carmen que
lo molesto, le mordié la mano a su duena y ella terminé en el hospital.
“No recuerdo qué paso con la sefiora, pero nunca me voy a olvidar de
esas mascotas que nos prestaba para jugar al circo”

La segunda anécdota de Magolita en su infancia tiene tintes na-
videfos. Entre el olor a natilla y el calor del aceite para los buiiuelos,
Magdalena recuerda que toda la familia se reunia para armar un pese-
bre monumental en casa. “Mi papd, mi mama, mis hermanos... todos
nos poniamos a la tarea de armarlo porque era una atraccion para toda
la comunidad. Incluso el padre de la parroquia de la catedral iba a vi-
sitar y a bendecir el pesebre”; rios con aguas mdviles, efectos de nieve
o tormenta de arena, luces, un volcan que hacia erupcion. Todo lo que
Magolita describe de ese pesebre nos ubica frente a una obra colosal
que resumia el ingenio, la creatividad y la unién familiar que se respira-
ba en la casa de los Echeverry Arango.

En esas navidades ocurria algo extrafio en la familia. El matrimonio
del doctor Raul y dofia Ana Joaquina tenia que apelar a la recursividad
para alegrar los diciembres de los hijos cada vez mas numerosos. Mago-
lita confiesa que siempre todos recibian regalos. “Como éramos tantos
hermanos y tan seguidos, siempre alguno estaba en edad de necesitar
un coche, otro un caminador, otro un triciclo, otro una cicla y asi. Eso
si, nadie se quedaba sin regalo”. Ante tantos hijos por complacer, don
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Raul se ingenid una tactica que le permitié mantener la ilusiéon de los
nifios, pese a que econémicamente la tarea del regalo de navidad era
practicamente inviable. “Todos los regalos que se recibian en navidad
misteriosamente empezaban a perderse en octubre. Gustavito, se perdié
tu bicicleta, Augustico se robaron tu triciclo. Después magicamente to-
dos volviamos a recibir regalos, pintados de otro color. La cicla que era
verde, ahora era roja; el triciclo azul, ahora era amarillo. Mi papa fue
muy ingenioso y tenfa que serlo porque mantener a tantos hijos no era
nada facil”

El dolor de la madurez

El espiritu de Raul Echeverry Echeverry estd presente en cada recuer-
do evocado por Magdalena. Muchas historias que narra tienen como
destino irremediable el nombre de su padre. Aparte de ser un referen-
te cientifico que tenia en su propia casa, el doctor Raul era un hom-
bre de convicciones innegociables. Un episodio que marc6é de manera
significativa a Magdalena tuvo como protagonista a su padre. Raul ob-
tuvo una beca que le permitié estudiar una especializacion en México.
Alli, la familia se haria atin mas grande y a Magdalena le quedaria en el
alma la experiencia de haber vivido en Patzcuaro, Michoacan. Es tan
grande el recuerdo de ese tiempo, que Magdalena puede dibujar con
palabras y precision asombrosa la magnificencia del paisaje y la monu-
mentalidad que el lugar le ofrecia.

Magdalena con su familia en México
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Patzcuaro es una ciudad colonial. Tiene una isla con una estatua
inmensa de Morelos. La estatua esta hueca y llena de murales de la revo-
lucién mexicana. “Es hermoso ver la forma en que los mexicanos narran
su historia con la pintura”. La familia fue muy feliz durante su estan-
cia en México. La llegada de un nuevo integrante los llené atin mas de
amor y union. “Alld nacié mi hermano ‘el charro. Asi le decimos, pero
su nombre real es: Jesus Ernesto Guadalupe de la Salud”. Las amigas de
dona Quina la convencieron de incluir los nombres Guadalupe de la
Salud en el registro de su hijo para homenajear a las virgenes patronas
de orden nacional y local. “Mi mama les comi6 cuento y mi hermano se
quedo con el recuerdo de México en el nombre”.

La juventud de Maria Magdalena se repartia entre estudiar en el
Colegio Oficial (hoy Santa Teresa de Jesus) y asistir en labores de ho-
gar a su mama. “Parte de mi formacion consistia en prepararme para
ser algo mds que una hermana mayor. Parecia que mi mama ya intuia
que necesitaba a alguien para cuando ella faltara” Asi fue. Desafortu-
nadamente, dofia Ana Joaquina Arango Palacio fallecié en 1969. Un
aneurisma acab6 con la vida de una mujer a quien Magolita describe
como inteligente, trabajadora y perfeccionista. “Mi mama mantenia la
casa impecable. La familia tenia mucho trabajo, pero ella siempre hacia
todo con un nivel de perfeccion tremendo. Mantenia los pafales de los
bebés impecables. Ella metia algodones con perfume en los armarios y
cuando uno los abria olia a rosas”. Dofia Ana Joaquina tuvo un episodio
cerebrovascular. Después de estar dos semanas internada en una clinica
muri6 a los 42 anos. El vacio natural que dejaba en la familia requeria
de mucho caracter y templanza por parte de sus hijos y de su esposo.

El hasta que la muerte los separe que bendice el cura en la iglesia tie-
ne tintes romanticos e incluso cursis cuando se celebra una boda. Pero
cuando la sentencia se confirma en la realidad el mundo parece desva-
necerse en migas luctuosas y desesperanzadoras. La familia Echeverry
Arango enfrent6 la partida de Ana Joaquina tomando decisiones sobre
el futuro. En esa tarea de reconfigurar la familia y barajar de nuevo para
enfrentar el porvenir, Radl tuvo una determinacién infranqueable que
influy6 en el destino de Maria Magdalena. “Yo tenia una tia que era
monja y ella me envié una carta diciéndome que Dios me pedia que,
ante la muerte de mi mama, yo dejara mis estudios y me dedicara al
cuidado de mis hermanos y a acompanar a mi papa”.
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En 1969 era comun que los hermanos mayores asumieran desde
una edad temprana responsabilidades casi paternales. Si bien Magolita
habia recibido algo de entrenamiento por parte de su mama, ella todavia
se consideraba una ‘nifla consentida. Cuando evoca esta encrucijada,
su gesto se profundiza. Su mirada se vuelve aguda y evoca el momento
justo en que el dolor la hizo madurar.

“Cuando recibi la carta de mi tia la monja decidi consultar con mis
abuelas Waldina y Carlota sobre qué hacer con mi futuro”. Las dos abue-
las coincidieron por separado en el diagndstico: “Hable eso con su papa
porque es un tema complicado”. La prudencia de las abuelas llevo a Ma-
golita a tener una conversacion trascendental con su padre y mentor.
Raul leyd la carta y guardé silencio. En la noche, al finalizar el novenario
por el alma de Ana Joaquina, Raul agradeci6 la presencia de familiares
y amigos. Con calma y la cadencia en el discurso, propia de los maes-
tros, el hombre dejé claro que sus hijos seguian siendo responsabilidad
propia. Reprobé que se hicieran planes repartiendo a los nifios entre tias
y abuelas. Después, delante de todos, les habl6 a sus hijos y con franque-
za sentencio: “esta es una casa en la que no hay mama, pero la familia no
se ha acabado”. Por ultimo, Raul se dirigié a Maria Magdalena: “Yo no
quiero martires en mi casa. No quiero mujeres que no hayan estudiado,
ni se hayan casado por estar cuidando hermanos o a su papa. Usted si-
gue en la universidad. Vamos a salir adelante de esta situacion”

Maria Magdalena y sus amores

Magdalena en una de sus primeras prdcticas universitarias
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Hay un sendero en Santafé de los Guaduales que conduce a un
domo con apariencia de lugar de culto prehispanico. Este temazcal es
un sitio unico en la region. En las entrafias de la béveda hay un centro
lleno de piedras. “Esas piedras se calientan para el ritual, se mezclan
con unas hierbas aromaticas y se inicia la purificacion” El techo del re-
cinto recrea las mismas estrellas que se podrian observar en una noche
de cielo abierto en ese punto del mundo. Sobre la cubierta hay disefios
que Laura, la hija menor, dibujé para ambientar la experiencia. El te-
mazcal es una suerte de sauna antiguo que apela al principio de que
el calor puede purgar malestares espirituales y dolencias fisicas. Maria
Magdalena Echeverry, una académica y cientifica destacada en el pais,
habla con profundo respeto sobre las practicas ancestrales y los saberes
empiricos. “El cosmos tiene muchas maravillas. Yo amo la ciencia, pero
me encanta contemplar la magia que habita en las plantas, en la gente,
en la vida misma”

Magdalena recibe su grado como licenciada en biologia y quimica, 1973
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Maria Magdalena se instala en el interior del temazcal y empieza
a develar como empez6 a enamorarse de la ciencia. “Yo siento que mi
compromiso con la investigacion se dio gracias a las salidas de campo
que haciamos con mi papd”. Se gradué de su licenciatura en biologia y
quimica en 1973 en la Universidad del Tolima. Mientras adelantaba sus
estudios, Magdalena tuvo la oportunidad de viajar dos veces a la sierra
de la Macarena. Estas salidas de campo eran organizadas por su padre,
quien a la vez fungia como maestro. Roberto Jaramillo Mejia, botani-
co de la Universidad Nacional, era el coequipero de viajes. “Yo aprendi
mucho de ellos dos. El doctor Jaramillo tenia una pasién inmensa por
la fotografia. En todas las salidas tomaba las fotos. El tenfa una caja mé-
gica en la que cargaba dados, cartas, dominds y otras amenidades; pero
también cargaba una estufita y sacaba sopas de sobre y café para darnos
cuando nos quedabamos varados”

Magdalena cuenta que el doctor Jaramillo tenia un liderazgo admi-
rable y una calidad humana inolvidable. Su papa era un coleccionista
compulsivo. Sus amigos lo conocian como ‘el vigilante de la tierra’ El
legado del padre aparece continuamente en el relato de Maria Magdale-
na. Con una sonrisa generosa, ella sefiala el nombre de las dos especies
que llevan el nombre de su padre: Baccharis raulii Diaz & Cuatrecasas y
la Meliosma echeverryana Cuatr.

Al lado de sus dos maestros, Maria Magdalena tuvo en esas salidas
de campo un escenario ideal para apasionarse por la investigacion. Los
caminos, las trochas, los rios, los cerros de la Macarena configuraron en
su alma un derrotero por seguir. El anhelo de buscar respuestas estaba
en su impronta, hacia parte de su genética. Pese a que Raul queria que
su hija siguiera la linea botanica que él habia trazado con altura, la incli-
naciéon de Magdalena hacia la genética fue imparable.

“Yo creci junto a la genética como ciencia” Haber atestiguado gene-
racionalmente los descubrimientos mas prominentes de esta disciplina
sembr6 en Magdalena una curiosidad progresiva. Develar los secretos
de la vida. Asomarse a la intimidad de células que en una tensidn cons-
tante entre azar y prop6sito danzan para tejer evolucién. Magdalena es
una investigadora rigurosa y metddica, pero el amor que siente por la
genética se escapa en la musicalidad de su discurso cuando habla de ella.
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Raiil Echeverry en una de las fotos mds preciadas por Magdalena

Para volver ciencia ese sentimiento, ella se valié de una especie exi-
tosa como pocas. Es usual que las odiemos, es comin que busquemos
formas de matarlas y su presencia es perturbadora y molesta. Sin em-
bargo, Magdalena entablé una relacion cientifica con ellas: las moscas.

“Hice mi tesis de maestria sobre la Drosophila pseudoobscura y el
doctorado sobre la Drosophila repleta. Ambos estudios de la Universi-
dad de los Andes. Estas especies le permiten a uno observar cambios,
adaptaciones, mutaciones; a fin de cuentas, son una ventanita para mi-
rar la evolucion. Estas especies han evolucionado por inversiones en sus
cromosomas’.

En el marco apacible de Santafé de los Guaduales, habla con tono
magistral sobre como la genética despliega su universo. Explica con sen-
cillez, con claridad y cadencia la forma en que las moscas participan de
la dindmica evolutiva. “Es mucho lo que se puede aprender cuando se
observa en detalle lo que hacen las moscas como especie, pero lo mas
maravilloso de todo es que se le puede ensefiar a los estudiantes y eso es
muy gratificante para mi”.

Magdalena desarroll6 un programa de investigacion en la Univer-
sidad del Tolima. Se establecieron comparaciones entre las especies dro-
sophila repleta que habitan el desierto de la Tatacoa y el desierto de la
Guajira. Este ejercicio permitia observar en dos poblaciones de moscas
que no tenian posibilidades de cruzarse entre si, por la distancia geogra-
fica, las formas de adaptacion y mutacion que se daban en estas especies.
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Con la compania de la investigadora Marina Ordéiiez, Magdalena hacia
cruces entre machos y hembras de las moscas de cada desierto, luego
hacian seguimiento, observaban y sacaban conclusiones. Este ciclo se
repetia cada afio, durante su permanencia en la Universidad del Tolima.

Las travesias detras de las moscas llevaron a Magdalena a cruzarse
con la ‘reina del desierto. Existi6 en la Tatacoa una mujer que nunca
uso zapatos y que tenia como destino manifiesto custodiar la obra de
Dios en la Tierra: Rosalia. Ese nombre se pronuncia con nostalgia, ad-
miracion y gratitud. “Rosalia muri6 en el 2009, no pude ir a su entierro
porque estaba de viaje en Santiago de Compostela. Ella era una mujer
increible, valiente, auténoma; era la reina del desierto”.

Rosalia recibié muchas veces a Magdalena cuando llegaba a moni-
torear los avances de las moscas. “Ella era una mujer fuerte, invencible”.
Todos los adjetivos de la descripcion apuntan a un carifio inmenso y a
una admiracién profunda. Magdalena en Rosalia vio encarnadas todas
las virtudes de resistencia y valentia que una mujer puede albergar en
su esencia.

Magdalena en uno de sus periplos de investigacién por el desierto de la Tatacoa

El baul de la buena esperanza

Maria Magdalena esta rodeada de Raules. La inusual coincidencia se
empez6 a fraguar cuando un gigante de barba poblada y pinta de hippie
se interesd en ella. “Yo estaba en el grado de mi hermano Raul y ahi é]
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me conocid.” Raul, por su parte, estaba seguro de que cuando vio a ‘la
mona por primera vez, ella iba a ser la mujer de su vida.

¥ Magdalena y Raiil en su matrimonio,
Ibagué, abril de 1974

En Santafé de los Guaduales hay un concierto de aves que adornan
el lugar con su apacible canto. El verde del sitio es sobrecogedor. Las
postales que ofrece son de una belleza irrepetible. En ese marco, aparece
un hombre con un fisico propio del Polo Norte. Con la barba blanca y el
cabello tan rebelde como su espiritu, Raul Polanco deambula por el sitio
con firmeza, da instrucciones y pone su impronta en todo lo que hace.

Ese hombre parecido a Papa Noel es el amor por el que Magdalena
suspira con ternura. Desde el 6 de abril de 1974, Radl y Maria Magdale-
na oficializaron ante Dios la decision de permanecer juntos por siempre.
Pero antes del matrimonio hubo una historia de cémo se conocieron:
“Yo estaba en el grado de mi hermano Ratl en la universidad” Magdale-
na se embarca en el recuerdo para contar detalles sobre como construyd
con Raul un amor para toda la vida. La primera parada nos lleva al baul
de la buena esperanza. “Una vez llego ¢l con un baul en el que tenia su
propio traje de bodas, su partida de bautismo y las argollas. Ya estoy
listo para casarme, dijo. A ese baul lo llamamos el de la buena esperanza.
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Poco a poco lo fuimos llenando de cosas y, cuando estuvimos listos, nos
casamos’.

Magdalena en el grado de su hermano mayor Raiil

Cuando hablan de la época en la que fueron novios, Magdalena y
Raul entrelazan sus discursos con la complicidad que han forjado en 48
afios de unién. “El me llevaba serenatas y me cantaba: Novia mia, Mi
Magdalena... jcudles eran las otras?” “Cuando estemos viejos, Serenata
de amor y Rumores de serenata” completa él. Magdalena sonrie y con
la cara iluminada empieza a tararear las canciones. Yo me alejo del rol
de cronista y les ofrezco la posibilidad de crear una lista de reproduc-
cion con las canciones. Coleccionamos los titulos en Spotify y dejamos
la seleccion musical que acompasaba los primeros cuadros de amor que
tenfan a Magdalena y a Raul como protagonistas.

Del matrimonio Polanco Echeverry retofiaron cinco hijos. Cuatro
mujeres y un hombre. Guadalupe Maria naci6 el 8 de julio de 1975. E1 28
de octubre del siguiente afio llegd Diana Nayibe. Maria Magdalena ‘gu-
sanito’ naciod el 23 de septiembre de 1982. Raul, el unico hombre, nacié
el 9 de junio de 1984 y finalmente, Laura seria la tltima hija de la unién
y naceria el 21 de enero de 1988.

“Yo no tengo hijos favoritos. Ellos siempre discuten por cual es el
favorito. A veces dicen que Radl es el favorito por ser el unico varén.
Otras veces dicen que es Lupe por ser la mayor. Después que no, que la
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Los hijos de Magdalena: Rail, Maria, Diana,
Guadalupe. Atin no nacia Laura, la menor

favorita es Laura por ser la menor o Diana por alguna cosa o ‘gusanito’
porque es la mas picarona. Ellos tienen esas discusiones amistosas, pero
no. Todos son igual de favoritos. Los hijos son una maravilla”

Magdalena y Ratl siempre hicieron de sus hijos parte del equipaje
en sus aventuras. “Yo me cargaba a mis muchachitos para todo lado”
Magdalena narra sus experiencias como madre y cientifica a la vez. Este
es, sin duda, un renglén singular en la historia de vida de ella. Ciencia y
maternidad no tienen que estar separadas. Ella encontro en sus hijos vi-
talidad, compaiiia y fuerza para seguir en su obsesivo camino cientifico.

La uni6n entre Magdalena y Raul es el encuentro de dos almas que
han tejido una historia de amor y comprensién por mas de cuatro dé-
cadas. “Conmigo irds mientras proyecte sombra mi cuerpo y quede a
mi sandalia arena” dice Antonio Machado en el poema Arde en tus ojos.
Sin duda, la mona’ y ‘el gordo’ seguiran alimentando sus almas mutua-
mente en un tiempo que avanza apacible, en unos dias en los que siguen
trabajando en su proyecto ecoldgico ‘Santafé de los Guaduales’ Seguirdn
los dos amantes en la custodia irrenunciable a la naturaleza que los ha
hecho sentir siempre que el lugar correcto del mundo es el espacio que
hay entre sus miradas.
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Magdalena y Raiil en la entrega de
la Orden en grado de caballero del
senador de la Repuiblica, 2009

La mujer que hace ciencia

La mujer ha tenido que combatir con muchos mitos. Uno de ellos dice
que la mujer debe dedicarse al hogar y que, si quiere estudiar, entonces
no debe tener hijos. Eso no es asi. Uno puede hacer las dos cosas a la vez.
La cientifica, la madre, la esposa. Esa versatilidad que de forma dulce
encarna Magdalena es el testimonio de su legado. Sin perder su amabili-
dad y desparpajo habla de ciencia con una naturalidad que asombra. La
sencillez de su discurso contrasta con el universo de teoria que sustenta
su practica cientifica y docente.

“La genética es maravillosa. Es una disciplina que se puede estudiar
desde cualquier ciencia. Nos ayuda a entender mucho de lo que pasa en
nuestra vida y en el mundo” Magdalena hizo la maestria y el doctorado
en el Instituto de genética de la Universidad de los Andes.

“Yo estaba enamorada de mis moscas” confiesa con una carcajada.
Pero en el 2003 llegd una invitacion por parte de su yerno que orientaria
su interés de investigacion. “El se fue a estudiar a Inglaterra y después
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de hacer su doctorado consigui6 trabajo en el Cancer Research uk. Ahi
pidié que le colaborara, que me pasara de genética de moscas a la hu-
mana para estudiar el cancer”. No fue facil para ella. La dedicacion a las
moscas le habia dado un lugar en el mundo académico, le habia dado
un espacio pedagdgico en el que podia mostrarle a sus estudiantes una
pequena parte de la evolucion. “Luis Guillermo me insistid y finalmente
acepté. Esa decision trajo buenas oportunidades, porque el cancer es un
tema que recibe mucha mas atencién y financiacion que las moscas”

La disposicion de recursos para adelantar investigaciones en torno
al cancer permitié que afloraran ejercicios valiosos para la comunidad
cientifica.

Mapas de genética de una de sus
investigaciones en  especies de
Drosophila
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Magdalena recibe su doctorado en genética, 1998

La oportunidad de acercarse a la genética humana le permitié a
Magdalena proyectarse aun mas en el competido mundo de la acade-
mia. Su amplia experiencia en trabajo genético con moscas le permitié
insertarse rapidamente en las dindmicas propias de la genética huma-
na. “Lideramos el proyecto Chibcha desde aqui de Colombia. Ese pro-
yecto permitié dotar un laboratorio de genética en la Universidad del
Tolima con equipos de primera”. Las inversiones gestionadas por Mag-
dalena en su grupo de investigacion no solamente han contribuido en lo
instrumental; desde lo formativo, la region también se ha visto benefi-
ciada con el numero importante de cientificos que han sido formados
gracias a los recursos obtenidos en el marco de este y otros programas.
“Hemos podido becar a varios estudiantes para hacer maestrias,
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doctorados, estancias doctorales, pasantias”. Sin duda, la labor de Mag-
dalena Echeverry como promotora de nuevas generaciones es digna de
reconocimiento y exaltacion.

Todo el trabajo de Magdalena no ha pasado inadvertido. Un arti-
culo publicado en el portal Tolima Online sefiala que en 1999 la Cdma-
ra de Representantes le otorg6 la Orden de la democracia en grado de
comendador. Diez aflos mas tarde, el Senado de la Republica le confirio
la Orden del Congreso en grado de caballero por sus aportes a la comu-
nidad cientifica. Estas distinciones se suman a los reconocimientos de
Colciencias y de la Universidad del Tolima como investigadora emérita.

Todos los reconocimientos y el prestigio que ha cosechado se ma-
nifiestan en la sencillez de su oralidad cuando explica genética, cuando
expone la biologia, cuando habla de mutaciones. “4Cémo se puede ex-
plicar qué es el cancer?”, le pregunto. Ella sonrie como alguien que estd
acostumbrado a contestar la misma pregunta varias veces. “Usted tiene
varios trillones de células en su cuerpo. Cada célula tiene un nucleo y
ahi usted encuentra 46 cromosomas, 23 los aporta su mama, 23 su papa”.
La explicacidn se va a la génesis misma de la vida. Después de versar con
naturalidad y claridad sobre las interacciones de los genes ella concluye:
“el cancer casi nunca tiene un componente de riesgo hereditario. Puede
tener un trasfondo genético, pero eso no significa que el cancer de co-
l6n que maté a un bisabuelo a los 80 lo vaya a heredar el bisnieto”. Su
discurso es sencillo, concreto y claro. Cada frase tiene un propésito pe-
dagogico. Hablar de cancer es un ejercicio complejo, trascendental; ella,
en contraste, lo naturaliza. Magdalena, lejos de la angustia y la desazén,
ofrece una explicacion racional de todas las mutaciones que pueden
aparecer en esa tension insondable entre azar y propdsito que tenemos
en nuestras células.

Lo magico e inexplicable de la vida

Fernando Savater afirma que es muy pretencioso que un mamifero aspi-
re a descifrar todos los misterios del cosmos. Hay fendmenos que esca-
pan a la eficacia de la explicacion cientifica. Pese a que su carrera como
genetista ha tenido una impecable y metédica trayectoria demostrando
hechos, ella afirma que lo esotérico, lo ancestral y otras formas de ver el
mundo han sido estigmatizadas por parte de la mirada colonialista de
occidente. “La mente es un campo insondable, un universo que todavia
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nos resulta muy desconocido” Magdalena cree que el miedo ha retenido
a la gente a explorar las posibilidades que la mente puede traer.

Magdalena es una mujer de curiosidad infinita. Cuando era nina
devoraba las novelas clasicas de Dostoievski; leia a Dumas a Tolstoi y
varias obras monumentales mds apropiadas para adultos. A medida que
fue creciendo empez6 a interesarse en el tarot. “Las cartas, el péndulo, el
tarot todo eso son mecanismos para conectarse con la forma de pensar
de la persona que consulta” Con claridad, ella explica cémo la cons-
ciencia de la gente es capaz de orientar las decisiones que muchas veces
parecen confusas. “En el fondo nosotros siempre sabemos qué es lo que
queremos y podemos hacer. Pero la gente cree que necesita de esos ins-
trumentos para concentrarse. En ultimas es una cuestion de escuchar y
orientar”.

Abrir la puerta de lo espiritual, de lo abstracto frente a alguien que
es sinénimo de ciencia es peculiar. Sin embargo, Magdalena mezcla
pragmatismo y naturalidad cuando habla de la muerte, de la fe, de la
religion. “En el mundo de la ciencia en ocasiones se menosprecia a quie-
nes creemos. Yo no tengo problema. Sé y soy consciente de que somos
producto de la evolucion, pero eso no tiene que refir con mi fe catolica’”.
La capilla de Santafé de los Guaduales da testimonio de su sentir y de
sus creencias.

“Después de un viaje maravilloso con Raul cuando hicimos el ca-
mino de Santiago de Compostela, vendi una propiedad que mi mama
me habia heredado. Con ese dinero decidi construir la capilla”. Para ella,
ese recinto es una forma de expresar gratitud de forma publica y tangi-
ble por todo lo que ha vivido como profesional, esposa, madre y amiga.
“No sé como te llames. Te pueden llamar Dios, Cristo, Jehova; pero te
he sentido, me he sentido protegida y he atestiguado tus milagros. Doy
gracias por todo”.

La gratitud y el amor se hacen carne en Magdalena. Para ella, su
apego mas fuerte a la vida es su relacién con Raul. “Yo soy consciente
de que Radl y yo ya hemos vivido mas de tres cuartos de nuestra vida.
Aspiro a recibir a la muerte de forma tranquila, digna y sin dramas. Eso
si, reconozco que la partida de él me resultaria dificil de afrontar”.

Ella habla con amor a flor de piel. Magdalena demuestra de todas
las formas posibles el vinculo fuerte que la une a su esposo, el hombre
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de cabello largo y barba blanca que custodia Santafé de los Guaduales y
cuida de su enamorada esposa.

Epilogo

De mi madre he aprendido la valentia de ser mujer, el valor del afecto.
He aprendido a escuchar, a valorar a las personas por su capacidad de
construir con otros. He entendido la profundidad de la sonrisa como
lenguaje universal y que el llanto es la posibilidad de un nuevo camino.
Su filosofia es el amor. A ella le agradezco infinitamente por su historia
porque soy parte de ella.

Laura, la hija menor, hace un resumen amoroso y preciso de lo que
representa Maria Magdalena Echeverry de Polanco.

Esa nifia que jugueteaba entre bultos de insumos con sus hermanos
en los pasillos de una casa inmensa en El Espinal llegé a la ctspide del
reconocimiento cientifico. En el trayecto tuvo ganancias profesionales,
sociales y afectivas; pero nunca perdié esa mirada curiosa. Conversar
con Maria Magdalena es sentirse en casa. Su grandeza estriba en la sen-
cillez de su discurso. Con la calidez de una mujer generosa se brinda a
quienes buscan su sabiduria.

Las nuevas generaciones tienen en Magdalena una referencia ejem-
plar de un talante que construye inmensidad. Quienes ejercemos la do-
cencia podemos reconocer con facilidad la presencia de alguien ma-
gistral. Magdalena es maestra. Sus ensefianzas trascienden y su espiritu
apasionado por la ciencia han sembrado en sus estudiantes un legado de
rigor, ética y profesionalismo que seguira dando frutos.

Este relato se construyd desde la voz de su propia protagonista. El
escenario inmejorable de Santafé de los Guaduales dot6 el paisaje para
que los recuerdos y las ensefianzas se materializaran en palabras. Este
proyecto editorial ha buscado a los hijos e hijas de la region que han im-
pactado en el departamento. No busquen la huella de Maria Magdalena
solamente en su obra cientifica, ni en sus laboratorios, ni en su proyecto
ecologico, ni en los reconocimientos institucionales; solamente hablen
con quienes han tenido la dicha de estar frente a ella, porque en nuestras
almas habitaran siempre las marcas de su amor a la ciencia, de su calida
sencillez y de su pasion por la vida.
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Guia complementaria

Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el didlogo
en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docentes
y estudiantes.

1. Magdalena Echeverry tuvo una infancia llena de aventuras
y anécdotas, ;cudl de todas las que narra en esta crénica le
parecio mas interesante? ;Por qué?

2. Por décadas, esta genetista tuvo a las moscas como objeto
de estudio pero, por los azares de la vida cientifica, hace
20 afios empez06 a investigar sobre cancer en humanos. In-
dague sobre los principales hallazgos que ha logrado esta
genetista en ese campo y ‘dialogue’ con ChatGPT sobre la
importancia de esos descubrimientos para la humanidad y
para el estudio de dicha enfermedad.

3. Uno de los aportes mas importantes de Magdalena Eche-
verry ha sido su trabajo como formadora de investigadores
en el Tolima. ;Por qué cree que es importante esta labor?
;Qué impacto tiene para el desarrollo de un departamento
que cuente con mas investigadores y cientificos?

4. Magdalena Echeverry asegura que una mujer puede ser
cientifica, madre y esposa al mismo tiempo. ;Qué opinioén
le genera esa afirmacion? ;Qué obstaculos cree que enfren-
tan las mujeres en su dia a dia para alternar su vida laboral
con la familiar?

5. Ser cientifica y, particularmente, genetista, no han sido im-
pedimento para que Magdalena Echeverry profese una fe
catdlica y tampoco para profundizar en su interés por lo
esotérico. ;Coincide o discrepa con la manera en que ella
integra estas visiones aparentemente contradictorias? Ex-
plique su respuesta.
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José Ledn Armero Garcia

José Leon Armero Garcia

a Universidad de Ibagué me ha conferido el honor de escribir

una cronica sobre uno de los juristas y lideres mas destacados de

nuestra heredad, quien en los albores de la independencia na-
cional condujera un proceso politico en tierras que hoy son el Tolima.
En buena hora acomete la tarea de recuperar para las actuales y futuras
generaciones la memoria de quien dejara una importante obra juridico-
politica y diera muestras de tener un compromiso inimitable con el sue-
lo en donde vio sus primeras luces.

José Ledn Armero es uno de los personajes sobresalientes de nues-
tra historia durante el siglo x1x. Sin embargo, con el paso del tiempo ha
quedado casi en el olvido. En 2015 formé parte de un grupo ciudada-
no que decidid celebrar los 200 afos de la Constitucion de Mariquita.
La iniciativa conté con apoyo de la Gobernacion del Tolima y gracias
a esto fue posible hacerlo. Esta experiencia me permitié constatar el
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desconocimiento que existe en la ciudadania sobre esta gesta intelectual
y politica, y sobre Armero.

Armero Garcia no fue tolimense. Al momento de su nacimiento,
en San Sebastian de Mariquita el 19 de marzo de 1775, aun faltarian 96
aflos para que Tolima existiera. No habia llegado atin ese 12 de abril de
1861, en el que el general Tomas Cipriano de Mosquera, de un plumazo,
juntara las provincias de Mariquita y Neiva para crear el estado del To-
lima. Nunca supo que la tierra en la que nacid y por la que dio su vida
se llamaria asi. Sin embargo, Armero pinté el boceto del perfil humano
de lo que afios mas tarde seria esta region: un pueblo de hombres de
Estado, pensadores del derecho, de la educacion y de la accion politica.
Este habria de desarrollarse con el paso de los afios.

Antes de entrar en materia, una precision. Este texto no pretende
ser una biografia. Algunas personas como José Vicente Paris Lozano,
Hugo Viana Castro, Alvaro Cuartas Coymat, y otros historiadores han
realizado consagrados ejercicios, y es poco cuanto puede agregarse, en
razdn a que las fuentes histdéricas no abundan. De hecho, muchos de los
documentos que podrian servir a esos fines fueron destruidos durante
la reconquista, para que no fueran utilizados como pruebas en su contra
por Pablo Morillo. Una buena parte de este periodo nacional y regional
quedd reducido a un mundo de cenizas, imposible de reconstruir sin
rigurosas investigaciones académicas. Mi proposito, entonces, es darle
una contextualizacion al tiempo y a su obra para intentar revalorizarla.
Se trata de una vivencia que tiene lugar durante la segunda década del
siglo x1x, dentro del marco de la primera reptblica, equivocamente de-
nominada ‘Patria Boba’

Una historia para valorizar

Fiel a la tradicion castellana, nuestra historiogratfia tiene la tendencia a
glorificar los acontecimientos militares. Se concibe la historia como un
mundo de héroes y heroinas que se consagran en batallas y gestas heroi-
cas, o un ejercicio de narracién de episodios luctuosos. Es un enfoque
que privilegia la espada sobre el pensamiento. Mirada asi, la historia de-
viene en fechas, recuentos sobre batallas y anécdotas de guerreros. Esto
explicaria por qué el estudio de la primera republica y su vida provincial
ha sido mas bien limitado; una etapa que surgi6 de los cabildos a través
de declaraciones y de expedicion de constituciones.
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El periodo 1810-1816 ha sido injustamente denominado ‘Patria
Boba, concepto utilizado por Antonio Narifio, uno de sus grandes
protagonistas, en el periddico Los toros de Fucha, en un cruce de espadas
en 1823, en el cual se siente incomprendido por el cambio de opinién
sobre el modelo centralista y el acogimiento del federalista. La expresion
rapidamente fue acogida en los textos de historia, y se convirtié en lu-
gar comun. Pero el calificativo infravalora la dimension de los aconteci-
mientos, el ejercicio intelectual de una generacién que pagé con su vida
y sus bienes la osadia de pensar un pais que comenzaba a nacer. A esa
generacion pertenecio José Leon Antonio Armero Garcia.

Permitanme unas breves reflexiones previas que pueden contribuir
a recuperar parte del valor histérico de Armero y de su obra.

La narrativa sobre la independencia tiene como mito fundacional
los episodios del 20 de julio de 1810 en Santafé de Bogot4, con la de-
claracién del cabildo, el florero de Llorente y la celebérrima interven-
cion del tribuno José Acevedo y Gémez. Este relato pone a la capital
como el origen del proceso separatista, y deja de lado acontecimientos
ocurridos en otras provincias, que jugaron un papel clave durante este
periodo, cuyo estudio podria ser de utilidad para entender la compleja
realidad nacional. Esa lectura desestima, por ejemplo, que Cartagena,
Cali, Pamplona, Socorro y Santa Marta conformaron juntas de gobierno
y reaccionaron a la ‘vacancia regia’ antes que Santafé; proyecta la falsa
idea de que durante la colonia esta tenia una importancia similar a la
que hoy tiene, cuando la realidad es otra. Santafé era un punto de refe-
rencia importante por ser el lugar de residencia del virrey, pero desde la
perspectiva econdmica y comercial otras provincias y ciudades tenfan
mayor relevancia.

He querido hacer esta referencia porque creo que la historia de Ar-
mero y la constitucion de Mariquita, al igual que otros acontecimientos
de ese periodo, son clave para entender el proceso de construccion del
pais, e incluso para entender muchos de nuestros problemas estructu-
rales, como nos lo mostraran los acontecimientos que tuvieron lugar en
esta provincia. Es una historia que nos muestra un campo que atn hoy,
en el siglo xx1, no logramos atender de manera satisfactoria: el de la go-
bernanza territorial. Algo que fue el principal objeto de debate politico
durante el siglo x1x y comienzos del siglo xx, y objeto de guerras civiles.
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La provincia de Mariquita

Para 1810 el virreinato de la Nueva Granada estaba dividido en die-
ciséis provincias: Antioquia, Cartagena, Casanare, Chocd, Mariquita,
Neiva, Névita, Pamplona, Santafé, Santa Marta, Socorro, Tunja, Riohacha,
Panama, Popayan y Veraguas. Un territorio que abarcaba lo que son Co-
lombia y Panama. Cada provincia tenia su capital, su propia dindmica
econdmica y sus propios ejes gravitacionales, y protagonizaron episo-
dios histoéricos de trascendencia. Cundinamarca, por ejemplo, fue el pri-
mer estado del mundo hispanico en expedir una constitucion escrita. Lo
hizo un afo antes que Cadiz. Las constituciones de Antioquia (1814) y
Mariquita (1815) fueron las primeras en abolir la esclavitud mediante la
libertad de vientres, sentando un precedente que serviria de base para
que el Congreso de Cucuta (1821) aprobara una ley similar.

Mariquita era un territorio mas grande del que hoy es el Tolima.
A lo largo de su existencia, su mapa tuvo variaciones; no permanecio
estatico durante la época colonial ni durante la republicana; periodo
durante el cual se acentuaron los cambios. Esto ha generado confusion
y dificultad para el estudio. En palabras del profesor Hermes Tovar, la
provincia de Mariquita iba desde el rio La Miel hasta el rio Saldana y
desde el rio Magdalena hasta la cordillera central.

Durante el periodo colonial fue provincia y corregimiento. En 1800
su espacio incluia a San José de Nare (hoy Antioquia), colindaba por
el nororiente con Muzo, que pertenecia a Tunja; por el nororiente y el
oriente con La Palma y la Mesa e incluia una amplia franja de la ri-
vera oriental del Magdalena, y a las poblaciones de Siquima, Bituima,
Anolaima, la Mesa de Juan Diaz, el Colegio, Tocaima, Viotd y Nilo, hoy
cundinamarquesas. Por el suroccidente iba hasta limites con Caloto
(provincia de Popayén) y por el sur con la de Neiva. Estos linderos nos
muestran cudn extenso era, y eso que para 1815 ya ha sufrido muti-
laciones. La Mariquita en donde se escenifica el suefio republicano de
Armero tenia seis departamentos: Ambalema, Espinal, Honda, Ibagué,
Mariquita y La Palma, cuyos delegados aprueban la Constitucion. Era
un espacio geografico que se corresponde casi con lo que actualmente es
el departamento del Tolima.

La ubicacion geografica le conferia un valor estratégico trascenden-
te, derivado de tener a Honda, el principal puerto del virreinato sobre el
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Magdalena; considerado también la ‘Garganta del Reino, como solia lla-
marla el Regente Visitador General de la Real Audiencia, Juan Francisco
Gutiérrez de Pifieres, y ser, ademas, el principal conector vial con San-
tafé. Esta circunstancia la hizo codiciada por Cundinamarca, y dio lugar
a tensiones politicas que se expresaran durante y después de la primera
republica. Honda representaba la salida al mar. Esto fortalecid los vin-
culos con Antioquia, provincia con la que compartia identidad minera.
Anos mas tarde, ya en el siglo xx, los fortaleceria con el departamento
de Caldas, en una alianza que se materializaria con el cable aéreo entre
Manizales y Mariquita, para darle salida al café de esa region. De he-
cho, la exploracion de las tierras que hoy pertenecen a Sonsoén se inicié
con la apertura de un camino entre Santiago de Arma de Rionegro, Ma-
riquita y Honda. Este proyecto lo inicié José de Mesa Armero y Florez,
abuelo de José Le6n y suegro de Juan Blas de Aranzazu, padre del con-
cesionario de tierras de postrimeras del siglo x1x, José Maria Aranzazu
Tornero, la concesiéon Aranzazu. Juan Blas fue padrino de bautismo de
José Ledn Armero.

A finales del siglo xviir Mariquita habia perdido la importancia mi-
nera, e inclusive comenzaba a dejar atrds la relevancia conferida por la
Real Expedicion Botanica. No obstante, aun seguia siendo un territorio
estratégico para el comercio. Siguiendo a Tovar, se puede afirmar que
la historia de su territorio estaba vinculada no solo con la prosperidad
y decadencia de San Sebastidn de Mariquita sino con el surgimiento de
Ibagué, como capital del estado del Tolima. Una circunstancia que rom-
pio la dindmica comercial y minera que desarrollaban Nare, Honda y
Mariquita.

Armero y su familia

Armero procedia de una familia de latifundistas y esclavistas, como
muchos otros lideres de la independencia, no solo en la América
hispanica. A pesar de ello, él y su familia experimentaron una transfor-
macion interior y se comprometieron decididamente con la causa ame-
ricana. Fue una metamorfosis sobre la manera de entender el mundo y
la politica, y decidieron que este orden debia terminar. Era un liberal
ilustrado viviendo en un régimen feudal, poblado de esclavitudes, exclu-
siones y discriminaciones. Como criollo, él mismo fue una victima de
discriminacion.
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Su padre, Francisco José de Mesa-Armero y Ruiz-Montero, fue un
préspero comerciante, que también abrazé la causa separatista. El sera
el primer presidente de la Junta de la independencia de Mariquita. Su
madre, Maria Margarita Garcia de la Pedraza, era prima hermana de su
padre. Esta endogamia habria de repetirse con José Ledn, quien contrajo
matrimonio con Maria Estanislaa Aranzazu y Armero, una prima her-
mana, a la sazdn, tia paterna de Juan de Dios Aranzazu Gonzélez, quien
llegé a ser presidente de la Republica, por encargo. Sus hermanos fueron
seis: Pedro, Francisco, Ignacio, Maria Matea, Cristobal Marcelo y José
Francisco Doroteo. Cristobal Marcelo incursionaria en la diplomacia
como encargado de negocios en Lima.

José Vicente Paris Lozano en su ensayo Vida de José Leén Arme-
ro, escrito con ocasion del centenario de la constitucion de Mariquita,
sostiene que este era hijo de Manuela Racines, hermana del patriota
hondano Antonio Racines;, dice. Sobre ella no pude encontrar casi nada;
solo un registro de defuncién en Buga. A diferencia de Maria Marga-
rita, que otros autores, entre ellos Cuartas Coymat, designan como la
progenitora. Un detalle basico que muestra la carencia de fuentes fiables
para profundizar con precision en la vida de nuestro personaje. Estas
contradicciones son normales, las fuentes no abundan. De hecho, exis-
ten discrepancias en torno a la fecha exacta de su muerte, al igual que la
fecha misma de fundacién de la ciudad, que oficialmente se tiene como
el 28 de agosto de 1551; sin embargo, fuentes documentadas postulan
otra, la del 8 de agosto de 1552.

Armero fue diputado al Congreso Constituyente de Cundinamarca
en 1810; plenipotenciario y gobernante especial en 1811; gobernador
de Mariquita en 1812: vicepresidente interino en 1813 (cargo que luego
ejercié en propiedad); teniente asesor y luego presidente de Gobierno de
Mariquita, y el padre de una utopia. Una vida consagrada por completo
al servicio publico y a la abogacia.

Un cambio de época

Armero vivié en tiempos de grandes acontecimientos politicos. Al
aflo siguiente de su nacimiento fue expedida la Constitucion de Fila-
delfia (1776), que marcd un hito en la historia e inauguré una época
en la que el mundo cambiaria para siempre. Luego, tendria lugar la
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Revolucién Francesa (1789), otro episodio de grandes repercusiones.
En ese momento, se estaba cocinando un nuevo modelo politico, eco-
némico y social. Si se miran desde la perspectiva del presente, cuando
son solo referencias histdricas, estos dos acontecimientos pierden algo
de la magnificencia y del significado que tuvieron. Sin embargo, fueron
auténticas revoluciones en las mentes y en los corazones de la gente.

Para entender la dimension de los cambios, hay que hacer un es-
fuerzo e intentar un ejercicio de empatia histérica. Fue una época de
notable influencia de la Ilustracion, la cual contribuyé a quebrar el or-
den politico europeo, construido con una arquitectura monarquica de
influencia teoldgica, un mundo gobernando por reyes y papas, en el que
conviven la corona y el crucifijo, que son la base de la gobernanza. Las
revoluciones americana y francesa inauguraron una era republicana, a
partir de conceptos y valores diametralmente opuestos al modelo mo-
narquico, con nuevas gramaticas, éticas y estéticas. Generaron vientos
de cambio que se juntaron con otros que ya soplaban en el hemisferio
americano, conformando auténticos ciclones que recorrerian y sacudi-
rian todo el continente.

En la Nueva Granada, el movimiento social mas significativo an-
terior a la independencia fue la Revolucion de los Comuneros (1781).
Esta fue una reaccién contra los tributos, y un fruto del hartazgo hacia
unas formas y unos métodos de ejercicio del poder. Todo esto influira
en varias generaciones, entre ellas la de Armero. El lider de esta revuelta,
José Antonio Galan, llegé a Mariquita el 18 de junio de ese afo, tratan-
do de alentar a quienes trabajaban en las minas de plata, forzados y en
condiciones inhumanas. Fue alli en donde increment6 su espiritu revo-
lucionario y reorient6 el levantamiento ya no solo contra las autoridades
virreinales sino también contra los hacendados criollos y espafioles.

La Revolucién de los Comuneros no fue un caso aislado de in-
conformidad popular. En Pert se dieron manifestaciones de protesta
indigenas. La de mayor realce entre 140 movilizaciones que algunos
expertos han contabilizado, fue la de Tupac Amaru, un afio antes de
la comunera. Las revueltas populares comenzaron a ser el signo de los
tiempos. El imperio espafiol daba muestras de agotamiento. La América
hispana se habia poblado de malos gobernantes, de gobiernos incapaces
y esto seria el germen de estallidos sociales y revoluciones. Los pueblos
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americanos comenzaban a tener conciencia de si mismos, a construir
nuevos valores morales y éticos, y a adquirir una identidad propia.

Una patria para los criollos

Existe otro hecho que dara fermento a esta crisis. Durante el siglo xviii,
con los borbones, se acentua la preferencia de los peninsulares sobre los
criollos para ocupar cargos civiles y eclesiasticos. Se trata de una anti-
patica discriminacion que dara lugar al surgimiento de dos categorias
sociales, las cuales terminaran expresandose politicamente, y se con-
vertiran en los nucleos duros de la confrontacion politica al inicio de la
independencia. De hecho, los criollos fueron quienes tomaron la inicia-
tiva de la independencia.

La discriminacién a los criollos (hijos de espafioles nacidos en
América) no es el objeto de este texto, pero es un asunto que ha dado lu-
gar a intensos debates y contribuye a entender este periodo. Al margen
de las causas que la hayan causado, como sofrenar el poder de las élites
locales (que comienzan a acumular poder econémico) o la de profesio-
nalizar la burocracia (la versiéon benévola), o la teoria de la degenera-
cién formulada desde el cientifismo racial en boga (la mas equivocada y
odiosa), es evidente que contribuyd a conformar categorias sociales que
se mantendran en pie durante afios.

A proposito de esto, Justo Cuflo Bonito y Diana Soto Arango en la
introduccién del libro Memorias de un oficial del ejército espariol (2019),
del capitan Rafael Sevilla, lugarteniente de Pablo Morillo, afirman que
la confrontaciéon por la independencia “no muestra el choque de dos
mundos, sino una sola realidad tormentosa y desgarrada: no muestra
América contra Espafia sino a espafioles americanos contra espaiioles
peninsulares y por tanto, lo que muestra, es el relato mas cruento de una
guerra civil y las terribles consecuencias del conflicto” (p. 8).

Esto fue asi en un comienzo, como veremos. La division entre pe-
ninsulares y criollos no dio lugar a dos mundos, pero ello habria de
cambiar con el paso del tiempo. En algiin momento de la guerra de in-
dependencia, Bolivar intuyé que mientras fuese percibida como una
guerra civil espafola, la causa no tendria futuro. El entendid que la
patria del criollo no era la patria del indio, ni la patria del mestizo ni
la patria del negro. Por ello, rompié esa division con una propuesta
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violenta: el decreto de guerra a muerte el 15 de junio de 1813 en Trujillo.
La declaracion escenificé una renuncia de los criollos a su espanolidad,
y desde entonces serian americanos. Liévano Aguirre (2010), en la bio-
grafia sobre Bolivar, dice que esto contribuy6 a definir la guerra, pues
alterd la correlacion de fuerzas al incluir al mestizo, al indigena, al ne-
gro, al mulato y al pardo.

El hecho de nacer en América, aun siendo hijo de espanoles, era
un estigma. Esta tierra, se decia, hacia disminuir las aptitudes y virtu-
des que daba la Peninsula. Los criollos eran percibidos como ‘medio
indios, como una clase social o una ‘raza’ inferior. Ahora bien, los crio-
llos comenzaron a acumular fortuna, aunque no tenian en sus manos el
gobierno de las provincias, ni todas las fuentes de riqueza ni controla-
ban a los indigenas absolutamente; esto los anim¢ a luchar por el poder
politico. Tras la independencia conformaron una ideologia que habria
de proyectarse a lo largo del tiempo: el criollismo. Con esto se dio la
prevalencia de un sector social sobre el resto de las culturas. Dicha pre-
minencia se prolongaria durante casi dos siglos, y solo se veria alterada
por los fendmenos migratorios que se dieron en el siglo xx. Aun asi, un
alto porcentaje de las élites gobernantes latinoamericanas son herederas
de los criollos. No pueden entenderse los cambios politicos en el siglo
xX y en lo que va del xx1 en este lado del mundo sin tener en cuenta
este factor. Se trata de la prolongacion de una rivalidad social histérica,
proveniente de la época colonial entre los criollos y las demads culturas
no superada por la independencia.

José Leon Armero Garcia procedia de una familia con origenes an-
daluces. Su ingreso al Real Colegio de San Bartolomé, como lo sefnala
Cuartas Coymat (2010), estuvo precedido de “informaciones de legi-
timidad, limpieza de sangre y buenas costumbres” (s.p.). Un examen
riguroso que excluia las ‘razas malas’ y que, al mismo tiempo, garanti-
zaba la reproduccion cerrada de la élite, a imitacion de los judios, pues
abria las puertas al conocimiento y el ingreso a una clase gobernante,
era el pasaporte para la burocracia civil y eclesiastica. Segun la tesis de
maestria de Maria Teresa Ripoll (2005), de la Universidad de los Andes,
entre 1605 y 1820 ingresaron a las aulas del San Bartolomé 115 alumnos:
56 de Honda, 33 de Mariquita y 23 de Ibagué. Mientras que al Rosario
entraron 62, lo cual indicaba la preferencia que existia en la region.
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Algunas de las referencias historicas emparentaban a José Le6n Ar-
mero con Francisco Antonio Moreno y Escandén, a quien Carlos 111
encargo orientar una de las diez reformas universitarias. No pude com-
probar el parentesco. Sin embargo, si un rasgo comun: el interés por la
educacion. Los dos entendian que esta era uno de los generadores de la
desigualdad social. Los colegios reales eran centros de pensamiento que
garantizaban la continuidad y la estabilidad del orden, al formar la clase
gobernante.

La rivalidad entre peninsulares y criollos era tal que el viajero, cro-
nista y espia inglés, Tomas Gage, citado por Severo Martinez Peldez en
sulibro La patria del criollo (1998), afirma que “criollos y espafoles eran
dos grupos de habitantes, tan opuestos entre si, como en Europa los
espanoles y los franceses” (p. 39). De igual forma, el odio que se profe-
saban entre si era tal que “me atrevo a decir que nada contribuiria tanto
a la conquista de América (por los ingleses, S.M.) como esa division”
(Martinez, 1998, p. 39).

Armero vivia en un parteaguas, en un tiempo de crisis, en el que
lo viejo no terminaba de morir ni lo nuevo de nacer, para invocar a
Gramsci. En esta etapa, las monarquias tambaleaban, y las reptblicas
comenzaban a caminar. Era el fin de la escolastica. La razén ya no se
supeditaba a la fe, ni la filosofia a la teologia. Por ese entonces, soplaban
vientos de cambio. Estos vientos llegaron a Mariquita de una manera
inocente, si se quiere, de la mano del gaditano José Celestino Mutis,
quien estaba a la cabeza de la Real Expedicion Botanica.

La influencia de Mutis

Mutis se radicoé en Mariquita en 1783. En aquel momento, José Ledén
Armero tenfa 8 afos. Gracias a la amistad que trab6 con su padre, le
impartio clases de ciencias fisicas, matematicas y naturales, conforme
a los nuevos tiempos; algo que ejerceria una influencia notable sobre
una generacion. Mutis era un ilustrado y transmitiria la influencia a su
circulo. El principal cambio que logré en esa generacion fue la forma
de mirar el territorio, muy diferente a la de los antepasados, que venian
a ‘hacer las américas’ con el suefio de regresar a la Peninsula cubiertos
de fortuna. La Real Expedicion puso a Mariquita en el radar cientifico de
Europa. Alli cre6 Mutis el primer Jardin Botanico de América Latina;
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realiz6 investigaciones sobre la canela y la nuez moscada; formé una
escuela de pintores con Matiz y Rizo a la cabeza, que dio origen a un
estilo pictdrico; y cruzé correspondencia con cientificos europeos, entre
ellos Linneo en Suecia.

Es muy posible que Armero haya continuado la amistad con Mutis
en Santafé, cuando ingresé al Colegio de San Bartolomé en 1798. En
esta época el procer ya estaba en la capital, pues la casa botanica fue
reubicada en Santafé en 1791 por orden del virrey José de Ezpeleta. Este
es un indicio quizas de que comenzaba a despertar ‘sospechas’ entre las
autoridades virreinales. Mutis en Santafé contribuyé a sacudir la vida
intelectual, puso en boga la importancia de las matematicas y estimu-
16 a los estudiantes para que se abrieran a las ideas cientificas y filoso-
ficas de la Ilustracion. Ademds, introdujo la ‘duda’ de Descartes entre
sus discipulos, y esto los impulsé a cuestionar el sistema vigente. Hay
quienes afirman que “la actividad revolucionaria de los discipulos de
Mutis comenz6 por la duda’, entre ellos John F. Wilhite, de University
of Cincinnati, en su texto Los discipulos de Mutis y La Ilustracion en la
Nueva Granada: la educacion, la historia y la literatura (1995, p. 5). Este
contribuy6 a abrirle puertas y ventanas a una generaciéon y a que por
ellas entrara la luz y la razoén, creando condiciones propicias para con-
trovertir el mundo vigente.

La ciencia y la razén se enfrentaron a la fe. Mutis despert6 interés
por la naturaleza y la ciencia; asi mismo, comenzaron a proliferar las
tertulias literarias y de diverso género, y los periodicos, en parte gra-
cias a Manuel del Socorro Rodriguez. Mutis no fue un activista politico,
como varios de sus discipulos, ni vivio la independencia, pero dejo las
semillas. Con la Real Expedicion Botanica, las élites neogranadinas des-
cubrieron una riqueza poco apreciada por los conquistadores y coloni-
zadores, su flora y su fauna.

La estancia de Armero en Santafé le fue provechosa, no solo por
los estudios sino porque tejié amistad con una pléyade de hombres que
estaban inmersos en tertulias y lecturas de libros sobre la politica fran-
cesa y norteamericana, las cuales los transformaron politicamente. Ar-
mero Garcia recibi6 la influencia de esa atmosfera santafereiia. En ese
momento, se estaba incubando un proyecto de perfiles nacionalistas,
que en sus inicios no era de corte republicano. “Viva el rey, muera el mal

129



Tolimenses que dejan huella

gobierno” (Los Comuneros, 1781, citado por Gémez, 1996, s.p.). Al ter-
minar sus estudios, se radic6 en Mariquita, en donde ejercid la profesion
de abogado. Alli contrajo matrimonio en 1806, y también se enterd de
los acontecimientos que estaban teniendo lugar en Madrid, Cartagena,
Santafé y otros lugares. Lo suyo era amor al territorio.

El estallido de la revolucién

El afio de 1808 es especialmente convulso para la corona espaiola. Ha-
bia discordias entre la familia real, 1éase entre Carlos 1v y su hijo, el
principe de Asturias, quien tras la renuncia de su padre se convertiria
en Fernando vi1. Sin embargo, Napoledn tenia otros planes y provocd
la renuncia de ambos, para entronizar a su hermano José 1 Bonaparte.
De repente, la paz que se respiraba en Santafé, “que parecia no poder-
se alterar jamas” (p. 261), a decir del abogado neogranadino, Santiago
Arroyo Valencia (1896), comenz6 a evaporarse, a medida que llegaban
las noticias de la Peninsula. Algo pasaba en Europa. La familia real de
Portugal debia emigrar a Brasil.

En el orden monarquico colonial, la legitimidad se soportaba sobre
la figura del rey, que era el alma del régimen, su centro de gravedad. Sin
un rey legitimo, este no podia sostenerse. De alli que su quiebre comen-
zara de manera abrupta, con los episodios que se dieron en Bayona. Por
supuesto que ya existian razones de inconformidad con la Peninsula.
Dicha inconformidad social habria madurado tarde o temprano y dado
lugar a la independencia. Sin embargo, las quejas atin no habian en-
contrado cauce para expresarse ni configurado un consenso entre las
provincias del reino. La paz que se respiraba en la capital del virreinato
era aparente o al menos fragil.

En Espafa se produjo una reaccién popular de solidaridad con la
corona, especialmente con Fernando vi1. Varias ciudades se rebelaron
y conformaron juntas leales a la corona. Se apel6 a las tesis de la vieja
Escuela de Salamanca, a su concepcion sobre la soberania popular, al
principio del consentimiento de los ciudadanos y al derecho de rebelién
contra los tiranos. El poder era del rey porque el pueblo se lo otorga-
ba. Entonces, nace el juntismo. En Aranjuez se cred una Junta Suprema
Central y Gubernativa del Reino, encargada de ejercer los poderes eje-
cutivo y legislativo mientras el pais estaba bajo el dominio francés. En
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1812, esa Junta es reemplazada por las Cortes de Cadiz, que funciona-
ban como un parlamento, y les ofrecian representacion a los espafioles
americanos. Las Indias tendrian nueve diputados, y la peninsula, treinta
y seis. Esa oferta cred expectativas en la Nueva Granada y cada pro-
vincia comenzd a organizarse para elegir a los representantes, de cuyo
listado habra de salir el diputado que le corresponderia al virreinato.

Mariquita postula una terna integrada por Juan Eloy Valenzuela,
José Maria Dominguez del Castillo, Tomas de Andrés Torres, siendo es-
cogido este tltimo. “Los diputados que componen este Congreso, y que
representan la Nacion espafiola, se declaran legitimamente constituidos
en Cortes generales y extraordinarias, y que reside en ellas la soberania
nacional” (Cortes de Cadiz, 1810, s.p.). Este principio se consagro en la
Constitucion de Cadiz, en la cual se declard también que “la soberania
reside esencialmente en la Nacidn, y por lo mismo pertenece a ésta ex-
clusivamente el derecho de establecer sus leyes fundamentales” (1812,
art. 3). Tal concepcidn se trasladé a las colonias americanas y comenzd
a expresarse en los cabildos, que eran la base de la representacion popu-
lar. El rey no reinaba, estaba prisionero. Habia renunciado al trono de
manera forzada, no mediante un acto libre. Tampoco tenia facultad para
endosar la soberania a un tercero.

Esta conceptualizacion salmantina dio lugar a muchas interpreta-
ciones, y plante6 un asunto complejo: ;quién era el pueblo? ;quién lo
representaba? En la Nueva Granada cada provincia tenia su propia
interpretacion y varias de ellas se sentian con derecho a ser el centro
politico.

La primera ciudad en hablar de independencia no fue Santafé, fue
Pamplona el 4 julio de 1810. Esta ciudad habia sido desmembrada de
Tunja junto con la Villa del Socorro en 1795, por un reclamo comunero
que pedia para esa villa un corregidor de justicia mayor, nacido alli y
autonomo respecto a Tunja. Ese reclamo muestra la insatisfaccion de los
socorranos en torno a la gobernanza de su territorio. Podemos imaginar
que si habia desacuerdo porque desde Tunja se gobernara el territorio,
cudl no seria la molestia si se hacia desde Santafé, mucho mas remo-
to. Pamplona, por su parte, seguia la estela del movimiento juntero de
Venezuela, que ya se habia activado. También en Cartagena de Indias
habia voces que reclamaban independencia.
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Entre el 22 de mayo y el 14 de junio de 1810 se presentaron alli
movimientos populares en ese sentido. Durante esas semanas su cabildo
presiond para que se estableciera un triunvirato con los regidores. Ante
la negativa, el gobernador fue destituido, deportado y reemplazado. El
cabildo, en su nombre y con la aprobacién de Don Antonio Villavicen-
cio, comisario enviado por el Consejo de Regencia, instaur6 una Junta
Auténoma de Gobierno. Los casos de rivalidad entre provincias no eran
los tinicos. De hecho, entre Santafé y Mariquita existian tensiones, debi-
do alas pretensiones de los lideres santaferefios de conformar un mode-
lo centralista e incorporar a Cundinamarca. Para ese naciente estado era
vital integrarla, y lo consiguié mediante un Tratado de Unidn de catorce
clausulas, firmado el 2 de abril de 1811, entre Jorge Tadeo Lozano por
Cundinamarca y José Ledn Armero por Mariquita.

Cuando comenzd a gestarse la independencia, los mariquitefios es-
cogieron a Armero para que los representara en un congreso proximo
a reunirse. El era partidario de un modelo federalista, pero con sentido
pragmatico. Al ver que no habia consenso, y que Ambalema, Honda
e Ibagué se habian armado para combatir entre si, acept6 firmar ese
tratado de anexion. Aplazé sus aspiraciones. Supo que ese no era el mo-
mento para la causa federal. En Honda, las élites se sentian muy ligadas
a Santafé. De hecho, su cabildo design6 a Antonio Viana para negociar
ese tratado porque temia que Armero, que era amigo de Camilo Torres,
afiliara la provincia a la causa federal. Adicionalmente, algunos vecinos
de esa Villa pedian auxilio al gobierno de Cundinamarca, argumentan-
do que alli existia un partido proeuropeo dispuesto a apoyar la regencia
y las Cortes de Cadiz.

La provincia fue agregada a Cundinamarca bajo algunas condicio-
nes, entre ellas que fuera gobernada por un subpresidente con las facul-
tades de corregidor Intendente, que tendria un adjunto en el Consejo de
Estado y que su poblacién estaria representada en el Congreso. Dario
Ortiz Vidales, en su ensayo El Tolima en la Independencia (2007), pu-
blicado en el Manual de Historia del Tolima, sostiene que el tratado se
realiz6 para “revestir con algunos visos de legalidad” (p. 229) lo que ya
era un hecho. Aqui quiero subrayar dos cosas: la primera, los proble-
mas de gobernanza del territorio; y la segunda, el pragmatismo de José
Ledn Armero, al no intentar imponer su criterio, y buscar el mas amplio
consenso.
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La crisis politica que se vivia en la provincia no se limitaba a Hon-
da, Ambalema e Ibagué. Ortiz Vidales (2007) recuerda que en el sur
se presentaron incidentes, y que las autoridades de Chaparral se queja-
ban de que los esclavos reclamaban “ser libres y propietarios de tierras,
por ser estas comunes” (p. 229). Al citar documentacién recopilada por
Hermes Tovar, se afirma que

el rumor de los hechos acaecidos en la Capital del Reino a partir del 20
de julio de 1810, al discurrir de boca en boca, se fue agigantando hasta
transformarse en otra cosa. Los esclavos de Chaparral que asumieron que
los pronunciamientos de la Junta Suprema de Santafé habian decretado
su libertad y que, por lo tanto, en adelante tendrian los mismos derechos
que disfrutaban los demas habitantes del Virreinato (Ortiz, 2007, p. 229).

Ortiz afirma que varios de los esclavos se dieron a la fuga y otros
dejaron de atender sus trabajos; solo laboraban cuando querian y los
duefios no se atrevian a proceder por temor a una reaccién cruenta.
Los esclavos de Chaparral querian llevar el concepto de independencia
hasta las ultimas consecuencias. Este episodio ilustra la atmoésfera de
confusion que se respiraba en la Nueva Granada, luego de que se tuviera
conocimiento de que el rey habia sido apresado y en su lugar habia un
usurpador.

Cada una de las provincias vivio este momento politico de manera
singular. No se puede hablar de un solo proceso. Por eso es impreciso
pensar la independencia a partir del 20 de julio.

La utopia republicana

Mariquita cumplié lealmente el tratado con Cundinamarca. Tanto asi
que cuando Narifio y el Colegio Electoral declararon la independen-
cia absoluta de Espaiia en 1813, junto con Neiva son las primeras pro-
vincias en solidarizarse. Luego vendria el naufragio de ese proyecto y
Narifo caeria prisionero. Armero, entonces, se dedico a tejer su utopia
republicana desde el territorio natal.

La declaraciéon de independencia de Mariquita se produjo el 22 de
diciembre de 1814. Fue una especie de huida hacia adelante. Para esa
fecha, Espafia ya habia superado la crisis politica causada por Napoledn,
y Fernando VII habia recuperado el trono. Napole6n aceptd reconocer-
lo como rey, tras cinco afios de cautiverio y lo liberé. Una vez en é€l, la
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mayor obsesion de aquel fue recuperar y poner orden en las colonias.
Para ello, organizé la mayor expedicién militar que hubiera tenido lugar
en la historia de Espafa: 43 naves, 18 buques de guerra y un ejército de
10 642 hombres viajaron a América. Con esta expedicion lo arriesgaba
todo, razén por la cual recibié muchisimas criticas, pues dejaba casi des-
protegido su reino. Mas tard¢ esta expedicion en zarpar (el 17 de febrero
de 1815), que Napoléon en volver al ataque, aunque tras la pérdida de
Waterloo seria apresado y recluido en Santa Elena, y la pesadilla de Fer-
nando terminaria.

En la Nueva Granada pronto se supo que la expedicion liderada
por Morillo estaba en marcha. La primera republica hacia agua, tanto
en la Nueva Granada como en Venezuela. Sin embargo, Armero siguié
con sus planes. El 3 de marzo de 1815 se reuni6 en Honda la Serenisi-
ma Convencion Constituyente y Electoral, con representantes de Am-
balema, Honda, Ibagué, Espinal, Mariquita y la Palma, a fin de expedir
una constitucién, que fue aprobada el 21 de junio de 1815, y sancionada
por Armero el 4 de agosto en el Palacio de la Gobernacion en Honda.
Quiero resaltar que para ese momento los dias de esplendor minero de
Mariquita estaban lejanos, cuando de sus ingenios se extraia una to-
nelada de plata al mes. Ese extractivismo dafi¢ su economia y generd
despoblamiento en los resguardos indigenas. De hecho, las autoridades
virreinales se vieron en la necesidad de eliminar algunos y reasignar
tierras. Los indigenas practicamente desaparecieron, y los que subsis-
tieron fue gracias al mestizaje. Las prohibiciones de Felipe v expedidas
en 1720, con miras a impedir que se forzara a los indios a trabajar en las
minas, de poco sirvieron. En Mariquita no habia prosperidad econémi-
ca; carecia de ingresos para sostener un Estado y prestar los servicios
publicos que se queria.

Armero, sin embargo, le puso corazdén a su suefo; ordené fundar
escuelas y colegios. Fue de las primeras decisiones como gobernador, en
medio de una precariedad fiscal enorme no habia como pagar maestros,
asi que, los miembros del senado lo eran ad-honorem. Pero él creyd que
era posible salvar la republica y se dedicé a las tareas de gobierno. Su
constitucion (Titulo xx1) consagrd el fomento a la literatura, las ciencias
y la educacion publica, y esto tuvo mucho mérito. Decia su carta:
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Por cuanto la sabiduria y erudicién igualmente que la virtud difundida
generalmente en el pueblo son necesarias para la preservacion de sus dere-
chos y libertad y por cuanto éstas dependen de las ventajas de la educacion
en las diversas partes del Estado, y entre los diferentes 6rdenes del pueblo,
sera la mas estrecha obligacion de las Legislaturas y Magistrados en todos
los periodos venideros de esta Republica fomentar el interés de la literatu-
ra y de las ciencias, mejorando las escuelas publicas actualmente estable-
cidas y extendiéndolas a otros pueblos, estableciendo aulas de Gramética
en las ciudades y villas, y promoviendo generalmente la Agricultura, las
Artes, el Comercio y las manufacturas: sostener y adelantar los principios
de humanidad y general benevolencia, los de caridad publica, buena fe y
todos los afectos sociales y sentimientos generosos entre el pueblo. (Cons-
titucion del Estado de Mariquita, 1815, pp. 329-330)

Al decretar la creacion de dos escuelas primarias en Honda, Mari-
quita, Ibagué, Ambalema y Espinal, con separacion de sexos, establecié
que en ninguna hubiera preferencia ni distincion entre ellas. No hablaba
de indigenas; palabra que quizas le sonaba peyorativa. Cada ayuntamien-
to debia proveer las casas, las bancas y demas utensilios. Trabajaba in-
tensamente. Los niflos tenian la obligacion de aprender las obligaciones
como ciudadanos, y los derechos que de ellas se derivaban. Escribié un
instructivo que definia la evaluacion de los maestros y se cuidaba de que
los nifios no fueran victimas de ‘excesos en los castigos’ (Decreto sobre
la instruccién publica primaria, 1814). De hecho, ordeno abrir concurso
para llenar las plazas de maestros, inclusive establecié un régimen dis-
ciplinario basico para ellos, a partir de los resultados que lograran con
los estudiantes. Era una revolucion educativa que no alcanzé a materia-
lizarse. Las preocupaciones de Armero respecto a la educacion primaria
coincidieron con las de Francisco Antonio Moreno y Escandén respecto
de la educacién superior: “la instruccion es necesaria a todos, y la socie-
dad debe proteger con todas sus fuerzas los progresos del entendimiento
humano, y proporcionar la educaciéon conveniente a todos sus indivi-
duos” (Constitucion del Estado de Mariquita, 1815, p. 298).

El documento principal que se tiene a mano sobre la obra de Arme-
ro es la Constitucion de 1815. Sin embargo, ademas de su compromiso
con la libertad de los esclavos, tantas veces subrayado, y con la educa-
cidn, existen otros aspectos para destacar, uno de ellos tiene que ver con
el control del poder.
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Hay un aspecto de inmensa trascendencia, el derecho a la rebelion,
de la cual habl¢ la Escuela de Salamanca, ya citada.

El fin de la Institucién, continuacién y administracién del Gobierno, es
asegurar la existencia del cuerpo politico, protegerlo y proporcionar a los
individuos que lo componen el poder de gozar con tranquilidad y segu-
ridad sus derechos naturales, y las bendiciones de la vida; y siempre que
no se logren estos grandes objetos, tiene el pueblo un derecho a que se
altere la forma de su Gobierno, y tome aquella que mejor convenga a su
seguridad y felicidad. (Constitucion del Estado de Mariquita, 1815, p. 291)

El siglo x1x significé el derrumbe de Espana como imperio. En me-
nos de dos décadas perdid sus principales dominios de ultramar y la
geopolitica mundial comenz6 a reconfigurarse. Al mismo tiempo, sig-
nificé el ascenso de las ideas liberales. La divisa de libertad, igualdad y
fraternidad se extendié por el mundo. Entonces, se produjo un rechazo
a todo cuanto viniese de Espana y de sus instituciones; rechazo a su
intelectualidad, a sus escuelas de pensamiento. La élite criolla estuvo
influida por las ideas de Rousseau, Diderot, Voltaire, Montesquieu y de-
mads pensadores ilustrados y, por las ideas de libre mercado de Adam
Smith, lo cual estaba en las antipodas de Espafia, como puede verse al
analizar los poderes de la Casa de Contratacion de Sevilla. Desde 1520
los Austrias habian impuesto un monopolio que obligaba a las colonias
espanolas de América a comerciar nicamente con Espafa. Los virrei-
natos no podian intercambiar entre ellos ni con ninguna otra potencia.
El trafico de mercancias estaba centralizado en la peninsula y contro-
lado por la corona. Espafia terminé siendo sinénimo de oscurantismo;
otros paises emergian como los faros para iluminar las mentes y animar
los corazones.

A pesar de ese generalizado rechazo, y de que Armero se habia
vuelto republicano, no sucumbid a la tentacién de hacer tabla rasa e
inventar de nuevo el mundo. Fue consciente de la debilidad politica y,
quizas por eso mantuvo casi intacta la relacion con la Iglesia Catoli-
ca, reconociéndola como la religion oficial. Habia libertad de impren-
ta, pero solo la Iglesia podia reproducir textos religiosos. Armero y los
constituyentes de 1815 se mostraron conservadores en materia religiosa.
Afirmaron que
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la Religion Catoélica, Apostdlica, Romana, es la tinica Religion de este Es-
tado, y no se permitira otro culto publico ni privado”. Por tanto, protesta
permanecer siempre en esta santa Religion, fuera de la cual no hay espe-
ranza de salud eterna; confiesa y promete defender las infalibles verdades
que ella ensefia, dictadas por Dios; detesta y anatemiza todas las herejias
que ella condena y reprueba; pero ningtn extranjero serd molestado por
el mero motivo de su creencia. (Constitucion del Estado de Mariquita,
1815, p. 299)

Por otra parte, ordenaron que el Gobierno mirara la religién

como el vinculo mas solido de la sociedad, como su mas precioso interés,
y como la primera ley del Estado: se dedicara a sostenerla y hacerla respe-
tar con su ejemplo y con su autoridad, pues no puede haber felicidad sin
libertad civil, libertad sin moralidad, ni moralidad sin religién. (Constitu-
cion del Estado de Mariquita, 1815, p. 299)

Igualmente, consagraron instituciones de estirpe monarquica,
como los juicios de residencia, aunque introdujeron cambios para qui-
tarle interferencia politica y darle un caracter judicial independiente.

El Juicio de Residencia era un procedimiento al que debian some-
terse los altos funcionarios (virreyes, presidentes de audiencia, oidores,
alcaldes, alguaciles, carceleros) al retirarse de los cargos. Originalmente
lo adelantaba quien iba a sustituirlos, y se llamaba de residencia porque
obligaba al investigado a permanecer en la ciudad mientras se adelanta-
ba el juicio. En estos juicios podia participar la comunidad. Esta institu-
cién hundio sus raices en las Cortes de Toledo de los Reyes Catdlicos en
1480 y estuvo vigente en el derecho indiano hasta 1812, cuando las Cor-
tes de Cadiz la abolieron. A pesar de la inspiracién monarquica, tenfan
un componente popular que merece destacarse, dado que en él los fun-
cionarios daban cuenta de sus actos directamente al pueblo. Los histo-
riadores han encontrado raices de esta institucion en la constitucion del
emperador Zenon en el ano 475. Lleg6 a la legislacion castellana a través
de las Siete Partidas y eran auténticas rendiciones de cuentas. Dichos
juicios tenian como finalidad controlar el poder y exigir responsabili-
dad por los daios derivados de su ejercicio publico. Eran tan rigurosos
que en algunos casos ni siquiera la muerte del residenciado ponia fin al
proceso y sus herederos debian responder por las multas impuestas a
sus causantes.
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La constitucion de Mariquita consagro esta figura en el titulo xIx,
y preceptud que todo funcionario estaria sujeto a residencia al terminar
sus empleos. El control del poder es un asunto en el que las democracias
no pueden transigir, pero como puede verse, no es una invencion de la
democracia ni del republicanismo, como equivocadamente se piensa en
estos tiempos. Armero quiso darle fuerza a este principio, creando una
‘Alta Corte de Residencias, de manera que fuese una entidad judicial
la que la adelantara y no quien reemplazaba al funcionario. En todos
los departamentos de la provincia circularia una lista de quienes cada
aflo concluian su funcion, convocando a las personas que se sintieran
agraviadas, para que dentro de los dos meses siguientes se produjera un
juicio de residencia y presentaran dentro de él sus quejas o demandas,
relativas al ejercicio de las funciones de los funcionarios. Dejaba en cla-
ro que no inclufa quejas relativas a su conducta u opinion privadas, y
daba a los funcionarios garantias y seguridad juridicas. Una vez cerrada
la residencia no podian ser acusados, ni juzgados en ningun tiempo por
razén de los empleos ejercidos. Si el residenciado habia incurrido en
delitos, quedaria privado de los derechos como ciudadano hasta la reha-
bilitacién hecha por la Legislatura, a mérito de sus posteriores servicios
y conducta ejemplar.

En lo social Armero fue progresista. Introdujo la nocién del estado
de bienestar, con otras palabras. Siempre se ha dicho que el estado social
en Colombia fue producto de la reforma constitucional de 1936, que
naci6 con la Revolucion en Marcha de Lépez y Echandia. Sin embargo,
existe en la de Mariquita un antecedente que nos permite afirmar que
ahi esta su verdadero origen. Se declaraba que

los socorros publicos son una obligacién sagrada, que la sociedad debe
mantener a los ciudadanos desgraciados, ya sea procurdndoles ocupacion,
o0 ya asegurandoles modos de existir a aquellos que no estdn en estado de
trabajar. La seguridad social consiste en la unién de todos para asegurar
a cada uno el goce y la conservacion de sus derechos. Esta seguridad esta
fundada sobre la Soberania del Pueblo. (Constitucion del Estado de Ma-
riquita, 1815, p. 298)

De otra parte, la Constitucién introdujo también un concepto de
democracia participativa, al decir que: “cada ciudadano tiene un derecho
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igual para concurrir a la formacion de la Ley...”. Con esto se supera el
marco de la democracia representativa que se abria paso con el modelo
republicano.

Merece destacarse el concepto de la propiedad de la tierra. Se con-
sagraba que “la propiedad del suelo de un Estado libre, es uno de los
derechos esenciales del Cuerpo colectivo del Pueblo”, de manera que se
colectivizaba y estatizaba toda propiedad de la tierra que no tuviese el
caracter de privada.

En muchos aspectos, el texto constitucional es un desideratum,
dadala escasez de recursos fiscales del Estado. Una carta de navegacion.
Quizas por ello también consagraba principios éticos:

Los derechos de los otros son el limite moral de los nuestros, y el princi-
pio de nuestros deberes relativamente a los demas individuos del cuerpo
social. Ellos reposan sobre dos principios que la naturaleza ha grabado
en todos los corazones, a saber: haz siempre a los otros todo el bien que
quisieras recibir de ellos. No hagas a otro lo que no quisieras que se te
hiciese... Ninguno es hombre de bien ni buen ciudadano si no observa las
leyes fiel y religiosamente, si no es buen hijo, buen hermano, buen amigo,
buen esposo y buen padre de familia. (Constitucién del Estado de Mari-
quita, 1815, p. 298)

Con estos principios éticos, los constituyentes de 1815 definieron el
tipo de sociedad en el que querian vivir. La primera republica muestra
aspectos que marcarian nuestro destino, y por esta razon mereceria es-
tudiarse con menos aprension.

La violencia politica como destino

Las primeras voces de independencia, como se ha dicho, se dieron en
el marco del derecho a través de declaraciones de los cabildos, tanto de
las capitales de provincia como de ciudades y villas subordinadas. Los
episodios de 1810 no fueron de tipo militar.

En el trabajo de Paris Lozano (1915) sobre Armero hay un dato
clave para entender la atmdsfera antiespafiola que para ese momento ya
se respiraba en la provincia. La independencia representaba la pérdida
de privilegios no solo para la corona y la metrépoli, sino para la clase
que detentaba el poder civil, eclesiastico y econémico en el virreinato.
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Supongo que era dificil consensuar una agenda de intereses comunes en
medio de tanta diversidad demografica y en una sociedad tan clasista.
Un universo integrado por espafioles, criollos, mestizos, mulatos, indios
y negros, con instituciones econdmicas de subordinacién y explotacion
racial.

La apelacion a la violencia como instrumento de resolucién del
disenso también estd presente en esta etapa. En enero de 1815 Arme-
ro firmé un decreto por el cual expulsaba de la provincia a todos los
espafoles que en ella estuvieran radicados, y les prohibia entrar a su
territorio. Infiero que era un desarrollo de la declaracién de guerra a
muerte a espafoles de Bolivar en Trujillo dos afos atrds. Armero re-
cogio la categoria de ‘americanos’ consagrada en ella, y dijo que el fin
era vivir entre ‘americanos y no entre caribes. Este episodio es traido
a cuento por el antropdlogo Moreno Sandoval (2016) en el libro sobre
historia de Mariquita.

En virtud del decreto se embargaban las haciendas y caudales de
José Joaquin de la Flox, un espanol que en aquel tiempo era un hom-
bre acaudalado de Ibagué. Sobre él pesaba el cargo de haber “levantado
tropas compuestas de sus numerosos esclavos, y amenazado con ellas
a los patriotas de Ibagué” (Moreno, 2016, p. 242). Flox fue remitido a
Honda y alli coincidi6 con otros veinticuatro espafoles prisioneros, en-
tre los cuales habia un fraile capuchino, el padre Pedro Corella. Armero
los someti6 a todos a un consejo de guerra; unos fueron condenados a
destierro, otros a presidio y nueve a la pena capital. No existe prueba
documental respecto a quién finalmente dio la orden, si Armero o Boli-
var, quien dias antes habia estado en Honda. En cualquier caso, para esa
fecha la independencia ha cobrado una deriva violenta.

Asi, el 30 de enero de 1815, a escasas semanas de que comenzara a
sesionar la Serenisima Convencidn, José Ledén Armero autorizoé el fusi-
lamiento de nueve espanoles, que fueron condenados a la pena capital
por ir en contra de los intereses de la independencia. Bolivar, en un
escrito al consejo de guerra de Santafé, asegurd que dicho fusilamiento
habia sido ordenado sin su autorizacién, aunque lo justifica al decir que
el Gobernador de aquella provincia ejerci6 “un acto de justicia con nue-
ve enemigos indignos de toda clemencia” (Cuartas, 2010, s.p.).
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Traigo a cuento este episodio que, por supuesto, no es el tnico
que se da en este periodo, porque sirve para indicarnos cudn fractura-
da y violentada estaba la sociedad neogranadina, y para subrayar que
el proceso separatista nunca fue el resultado de un consenso politico
‘nacional, como el que se dio en otras latitudes. Posiblemente, la causa
de todo esto sea que nuestra independencia se precipité debido a ese
factor externo llamado Napoleon, sin que hubiese alcanzado a cuajar
un consenso politico nacional, y en el momento en el que se decretd,
se profundizaron las fracturas sociales. Esta es una de las grandes dife-
rencias entre la independencia de las colonias en América y las colonias
inglesas; es una marca de la historia de América Latina y, por supuesto,
de la colombiana.

Esa falta de consenso hace que la primera republica fracase por “la
imposibilidad de constituir un gobierno legitimo para el conjunto del
reino” (Restrepo, 2005, p. 101). Una vez las ciudades capitales reasumie-
ron la soberania en nombre de sus provincias, “las ciudades secundarias
se declararon a su vez ‘pueblos soberanos, reclamando para si el dere-
cho a la soberania” (Restrepo, 2005, p. 101). Este es un aspecto que esta
bien trabajado por Isabela Restrepo Mejia en su articulo La soberania
del ‘pueblo’ durante la época de la Independencia, 1810-1815.

En las antipodas de esta experiencia se encuentra el caso de los Es-
tados Unidos. La declaracion del 4 de julio de 1776 recoge el proposito
unitario de las trece colonias. Nadie ha derrocado a Jorge 111 como rey
de Gran Bretaia e Irlanda. La declaracion del Congreso es un proyecto
politico que goza del consenso unitario. En esto se esforzaron los cons-
tituyentes americanos.

Los representantes de los Estados Unidos de América, convocados en
Congreso General, apelando al Juez Supremo del mundo por la rectitud
de nuestras intenciones, en nombre y por la autoridad del buen pueblo de
estas Colonias, solemnemente hacemos publico y declaramos: Que estas
Colonias Unidas son, y deben serlo por derecho, Estados Libres e Inde-
pendientes; que quedan libres de toda lealtad a la Corona Britanica, y que
toda vinculacién politica entre ellas y el Estado de la Gran Bretafia queda
y debe quedar totalmente disuelta; y que, como Estados Libres o Indepen-
dientes, tienen pleno poder para hacer la guerra, concertar la paz, concer-
tar alianzas, establecer el comercio y efectuar los actos y providencias a
que tienen derecho los Estados independientes.
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Esas trece colonias habian desarrollado culturas politicas y sociales
distintivas, que se expresaban en sus respectivas leyes. También compar-
tian preocupaciones filoséficas comunes. Sin embargo, para sus lideres
lo prioritario era tener éxito en su guerra revolucionaria: una tarea que
solo podian lograr si actuaban de manera coordinada; aspectos relativos
a sus identidades individuales tendrian que rendirse y supeditarse a un
proyecto militar y politico ‘nacional, que era independizarse. De ahi que
pusieran al frente a Washington. Después de haber ganado su indepen-
dencia gracias a la accion unificada, los revolucionarios se enfrentaron
a otros dilemas, como la manera de estructurar las interrelaciones entre
la nacion, los estados y el pueblo. Todo aflord en el criterio pragmatico
de su cultura.

A diferencia de la americana, la independencia de Colombia no
represent6 un proyecto politico consensuado entre las diferentes capas
sociales ni entre las diferentes regiones. Es parte de la fatalidad nacional.
El reino de la Nueva Granada era un espacio en el que cohabitaban va-
rios mundos, con diferentes cosmovisiones, que no supieron entenderse
ni unificarse.

La independencia representé un cambio politico indiscutible, al
pasar de monarquia a republicas, a pesar de que muchas de las institu-
ciones econémicas coloniales mantuvieron vigencia durante buena par-
te del siglo xx. Ademas, el poder se mantuvo en manos de los herederos
de la élite criolla, dandole a la politica un sentido casi dinastico que
apenas se comienza a desandar.

La reconquista

Si la conquista, la colonia y la primera republica tuvieron agudos ci-
clos de violencia, la reconquista no fue la excepcién. Morillo no era el
hombre para reconciliar a espafioles y americanos. Por el contrario, su
accionar abrié nuevas heridas y profundizo las existentes. La piedad
que albergaba en su corazén se agotd apenas casi pisar tierras ameri-
canas. Ordeno fusilar no solo a Armero, sino a muchos otros. Cientos
de mujeres y de hombres fueron apresados y fusilados. Fueron pocos
los que se salvaron. La diplomacia brillé por su ausencia. Ni Morillo, ni
Samano ni ninguno de los generales que lideraron la reconquista tenian
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condiciones para construir la paz. Cufio Bonito y Soto Arango (2019)
traen la opinién del general O Leary, quien asegura que Fernando vi1
escogié mal al pacificador, pues no bastaba una persona con talentos
militares excepcionales.

Fueron pocas las acciones en tierras americanas que se pudieron
reivindicar. Quizas la mas importante, y que tiene relacion directa con
nuestra historia, sea haber puesto a salvo los trabajos de la Real Expe-
dicién Botdnica. El capitan espaiol, Rafael Sevilla, ya citado antes, nos
cuenta en sus memorias el hecho:

El 2 de junio me comisioné su excelencia para inventariar todo lo que
habia en la casa llamada de botdnica. Era un verdadero museo de historia
natural del pais. Cuadrapedos, aves, reptiles e insectos raros, objetos pre-
ciosos del reino mineral, colecciones de maderas; muestras de cristal de
roca, de oro y platino; la macana y la maca del ultimo cacique de Bogota;
la riquisima custodia que habia regalado la ciudad de Cartagena, la terri-
ble aguila viva que habia traido de Popayan, como simbolo de la libertad,
la cual al ser recogida habia devorado a un hombre, y otra infinidad de
curiosidades, era lo que tenia yo que encajonar, clasificar inventariar. Im-
posible me habria sido cumplir solo aquella comision. Afortunadamente,
entre los prisioneros aristocratas estaba el doctor Mutis, sabio naturalista,
que habia sido jefe de policia bajo el gobierno rebelde. Este sefior, traba-
jando diariamente desde las ocho de la mafana a las cuatro de la tarde,
con centinelas de vista siendo yo simplemente su ayudante, en menos de
30 dias ordend y empacé lo principal de aquel museo en ciento cuatro ca-
jones de barra en cuadro. Lastima grande que un hombre de tanta ciencia
y bellas cualidades se hubiese metido en las revueltas politicas. Yo trabajé
también cudnto pude. (Sevilla, 2019, s.p.)

En esos cajones iban las siete mil laminas que se pintaron durante la
Expedicion Botanica, que hoy reposan y gozan de adecuada proteccién
en el Real Jardin Botdnico de Madrid, mds de dos mil de las cuales fue-
ron dibujadas en Mariquita.

Armero termind su travesia existencial el 1 de noviembre de 1816
en la plaza del alto de Rosario en Honda, aunque hay quienes afirman
que su fusilamiento, por la espalda como se ejecutaba a los traidores, se
produjo el dia anterior. Otra discrepancia producto de la precariedad de
fuentes. Hay acuerdo respecto al hecho de haber sido decapitado y su
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cabeza exhibida en una jaula de hierro para que sirviera de escarmiento
y desmoralizacién de quienes pretendian rebelarse. Esta situacion se lle-
vo a cabo después de haber pasado por la horca, a manos de un esclavo.
Hay certeza también del nombre del verdugo: Ebernio Murillo, coman-
dante del peloton de fusilamiento. En el libro de defunciones de la Pa-
rroquia de San Bartolomé, el cura administrador certificé que al cadaver
arcabuceado se le dio sepultura eclesiastica, el primero de noviembre.
Esto abre la posibilidad de que su deceso se haya producido el dia antes.
Tenia 41 aflos y habia adelantado una breve, pero metedrica carrera: en
1810 asumi6 como diputado del Congreso Constituyente de Cundina-
marca, un afio después se desempenné6 como plenipotenciario y gober-
nante especial, gobernador de Mariquita en 1812, en 1813 ejercié como
vicepresidente interino; teniente asesor y luego presidente de Gobierno
de Mariquita. Fue la figura mas cimera que tuvo esta tierra durante la
independencia, con sus luces y sombras, desde luego. Pero nadie puede
negarle que fue el inspirador de una utopia politica y el precursor de una
tradicion regional, que otros grandes del Tolima habran de continuar.
Quiero cerrar esta cronica con una parte de su legado que aun se
conserva. El escudo de armas de Mariquita, aprobado el 7 de diciembre
de 1815 por la sala unida de la Republica. Este escudo se adopté me-
diante decreto el 12 de abril de 1861, el mismo dia en que nace el Estado
del Tolima, y se volvié a adoptar en 1886 como departamento del Toli-
ma. Tiene elementos de trascendencia. Los centrales son el Magdalena,
una banda de color plata y un cisne de oro, con una garra levantada en
la que porta una antorcha y en el pico una llave, “simbolos de la vigilan-
cia que corresponde a este puerto interior, escala y segunda puerta de la
confederacion. Una cinta tricolor de amarillo, verde y encarnado” (Ley
del 7 de diciembre de 1815, s.p.). Todo envuelto en dos ramas de canelo
entrelazadas. Este escudo representa nuestras esencias vitales: el agua,
las montanas, la naturaleza y el valor estratégico de su ubicacion. Los
canelos estan para testimoniar la importancia del patrimonio historico,
cultural y ambiental que se esta muriendo en nuestras manos.
Desconozco quién asesoro al gobierno de la provincia para el di-
seflo de este escudo, pero es evidente que fue algo bien pensado y de
inmenso valor simbdlico, el cual se conserva ain en nuestros dias.
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Una apostilla final, para dejarle a alguien un punto de partida, para
otra cronica. Repasando textos no dejan de conmoverme las condicio-
nes inhumanas que soportaron los mitayos y esclavos, no solo por el
trato cruel del que eran objeto, sino porque manipulaban el azogue. El
mercurio es una sustancia que causa deformidades congénitas en fe-
tos en desarrollo y en niflos dafia érganos internos, el sistema nervioso
central y el inmunolégico. Los nifos sufrian retraso mental, ataques,
trastornos del lenguaje. Debido a esto los indigenas y los negros que la-
boraban en las minas experimentaban temblores y pérdida de memoria.
Llevaban una vida miserable. Por esto huian de las minas, dejaban aban-
donadas sus mujeres e hijos, y jamds volvian a los pueblos de origen.
Este trato miserable esta documentado en decenas de textos. Moreno y
Escanddn, en un informe sobre el Estado del Virreinato de Santafé, en el
siglo xv111, expresa: “no se puede dar mayor pobreza que la que profesan
los indios, cuya situacién no se creeria soportable a la vida humana si
no lo acreditara la experiencia” (1772, s.p.). Resulta lamentable que, tan-
tos afos después, haya sectores de la poblacién aborigen que padezca
situaciones de miseria, como la que describe el Fiscal y Protector de
Indios, Moreno y Escandén.

Espero haber contribuido con esta crénica a su propdsito principal:
recuperar la memoria de Armero, a quien pocos tolimenses conocen, a
pesar de ser el padre de la republica de Mariquita, la génesis del Tolima.
Uno de los lideres que mas huella ha dejado en su construccion. Perdido
en el olvido y sin que ni siquiera sepamos en donde reposan sus restos
mortales.
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Guia complementaria

Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el didlogo
en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docentes
y estudiantes.

1. La vida de José Leén Armero Garcia fue marcada por el
periodo denominado ‘Patria Boba. Con ayuda de fuentes
documentales describa el porqué de este nombre y su rele-
vancia para el pais.

2. Nueva Granada fue el nombre que recibié el conjunto de
provincias cuyos territorios forman hoy el Estado colom-
biano. Consulte los motivos por los que las provincias con-
formaron juntas de gobierno.

3. ;Qué importancia tuvo la Carta Politica sancionada por
José Leén Armero Garcia en 18152 Describa al menos dos
aportes.

4. En el texto se describe el escudo de armas aprobado el 7
de diciembre de 1815 para la Provincia de Mariquita y su
relacion actual con el departamento del Tolima. Mencione
los elementos que lo componen y explique qué vivencias
evoca este simbolo para su vida.

5. Escriba una resefia de no mas de diez lineas para presentar
el personaje a alguien que no ha leido el texto; destaque
en su escrito los rasgos que a su juicio son mas relevantes
porque definen mejor al personaje y constituyen un buen
ejemplo para los jovenes.
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Mariana Varela Navarro

a trayectoria de Mariana Varela es un ejemplo del papel funda-

mental que las mujeres han desempefiado en el campo del arte

en Colombia. La distincién de género no es casual. Ademas de
enfrentarse a la inestabilidad propia de una profesion como la de artista,
tuvo que compatibilizar su tiempo en el estudio con los trabajos domés-
ticos, el cuidado de la familia y la educacion de las nuevas generacio-
nes; todas estas tareas feminizadas y, por tanto, carentes de un adecuado
reconocimiento social. Y aun asi, a lo largo de mas de seis décadas, ha
logrado articular un discurso sélido que recoge parte de la memoria de
tres de las principales victimas de la violencia en el pais: los campesinos,
las mujeres y la naturaleza. Ello gracias a la constancia, la disciplina y la
pasion con las que siempre ha encarado su quehacer artistico, asi como
esa mirada aguda con la que interpreta el mundo en el que vive.
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El impulso innato de crear

Mariana Varela Navarro naci6 en Ibagué en 1947. Es la segunda de los
cinco hijos del médico Jaime Varela y la modista Isabel Navarro. Ella
crecié en una de las primeras casas que se construyeron en el barrio
Interlaken, cuando apenas esta zona dejé de ser una finca privada y co-
menzo6 a edificarse. Se traté de un proceso de urbanizacién que siguid
el modelo de ciudad-jardin, el cual prevé viviendas espaciosas con an-
tejardines y patios interiores en los que se aprovechd la abundante ve-
getacion ya existente. Por esta razon, su infancia estuvo marcada por la
presencia de la flora y la fauna propias de la region, y de materiales de
construccion con los que solia jugar. Esto no es un dato menor; todo lo
contrario. La imagen de la naturaleza tolimense, de ese imponderable
bosque humedo tropical que domina el paisaje ibaguereno, atraviesa su
obra como si se tratara de la raiz de una planta adhiriéndose al suelo. Y
ese juego infantil con arena, barro y otros elementos que encontraba en
el entorno constituye uno de sus primeros entrenamientos en el trabajo
manual, que es un aspecto capital en toda su practica artistica; constitu-
ye una de esas primeras manifestaciones de ‘ese deseo innato de querer
hacer’, de esa suerte de impulso creativo que es inherente al artista.

Junto al drbol de mango de su casa en Interlaken, con su hermano mayor, Jaime Enrique.
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Esa infancia apacible contrasta con la situacién que vivia el pais.
Durante la segunda mitad de los afios cuarenta y buena parte de los
cincuenta, el enfrentamiento mortal entre los adeptos del Partido
Conservador y del Partido Liberal alcanzé tal magnitud que la historio-
grafia ha convenido en llamar a este periodo como La Violencia. Se trata
de una violencia que aquej6 particularmente las zonas rurales, siendo
las del Tolima unas de las mas afectadas. Esto provoco un éxodo de cam-
pesinos que explica el abrupto y desordenado crecimiento demografico
de Ibagué en ese momento. Una violencia que Varela y su familia no vi-
vieron en carne propia, pero de la que no fueron totalmente ajenos: aun
le vienen a la mente esas fotografias de campesinos muertos en medio
del conflicto publicadas en la prensa local. Una violencia que también se
manifiesta en su obra.

Varela inici6 su vida académica en la Escuela Normal Superior. De
esa época recuerda que solo le interesaba el arte. A tal punto que ya ha-
bia adquirido una notable destreza para el dibujo, que hizo que algunos
de sus profesores le encomendaran la tarea de ilustrar parte de las clases.
Esto, su habilidad para representar un anfibio o el mapa fisico de Co-
lombia con los que ella y sus companeras de curso aprendian biologia y
geografia, fue lo que finalmente le permitié aprobar las asignaturas sin
apenas distraerse de esos tempranos intereses. También recuerda con
particular alegria que, gracias a que tenia libres todas las tardes de los
miércoles, su padre —quien supo identificar y estimular sus habilidades
técnicas desde que era muy nifia— la inscribié en un curso de ceramica
en la desaparecida Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Tolima.
Tras modelar la arcilla con las manos o el torno, ‘salia de ahi extasiada,
remarca. A falta de ese tiempo libre, Varela no pudo continuar asistien-
do al curso mientras estudi6 el bachillerato en el colegio La Presenta-
cion. No obstante, continu6 su precoz y, hasta cierto punto, autodidacta
entrenamiento. Terminaba lo antes posible sus tareas escolares, cuando
directamente no las hacia, para dedicarse a dibujar con los lapices de
colores, pintar con las témperas o leer los libros de arte que siempre
tuvo a su disposicion en la casa familiar. Y asi fue hasta que a mediados
de los afios sesenta parti6 hacia Bogota para empezar sus estudios uni-
versitarios.
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Los siete integrantes de la familia Varela Navarro en los afios sesenta.

Pese a no residir en el departamento desde el final de la adolescen-
cia, ha mantenido el vinculo con este lugar. No solo porque, como se ha
mencionado, las imagenes y experiencias de sus primeras etapas vitales
han determinado, en buena medida, su quehacer artistico. Su trayecto-
ria profesional ha encontrado un significativo respaldo institucional en
la regién, como lo demuestran sus exposiciones individuales organiza-
das en la Biblioteca Soledad Rengifo en 1983, la Sala Dario Echandia del
Banco de la Republica en 1991 y la Sala Dario Jiménez de la Universidad
del Tolima en 2001. Y porque Varela también se ha preocupado por el
desarrollo de la escena local. Ella apoyé ese primer museo que funcioné
en los espacios de la Gobernacion durante los afos setenta —incluso,
donando un dibujo para la incipiente coleccion— al igual que ha hecho
con el Museo de Arte del Tolima, que abri6 sus puertas en 2003.

Por todas estas razones, Varela hace parte de la larga tradicion ar-
tistica regional que evidencia que el Tolima es mucho mas que un te-
rritorio musical. Una tradicién en la que se inscriben creadores como
Julio Fajardo, Jorge Elias Triana, Manuel Hernandez, Alberto Soto,
Carlos Granada, Dario Ortiz y Rodrigo Facundo. Una tradicién en la
que ella es una pieza fundamental por las cualidades intrinsecas de su
obra, su perspectiva femenina en un ambiente hasta hace muy poco
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eminentemente masculino y su destacada labor como maestra de las
nuevas generaciones de artistas colombianos.

Entrenar la mirada

Mariana Varela curso la carrera de Artes Plasticas entre 1965 y 1969.
Lo hizo en la Universidad Nacional de Colombia, y durante una época
particularmente convulsa en dicha casa de estudios. Cofundador junto
a Orlando Fals Borda de la entonces Facultad de Sociologia, el sacerdote
Camilo Torres se uni6 al Ejército de Liberacién Nacional (ELN) en 1964
y cayo abatido en combate tan solo dos aflos mas tarde. Varela recuerda
que el ejemplo de Torres, y la leyenda que surgié tras su muerte, alentd
a los estudiantes a enrolarse en las filas del grupo guerrillero, que en-
tonces se encontraba en proceso de expansion, mientras las Fuerzas Ar-
madas Revolucionaras de Colombia (FARC) apenas estaban surgiendo.
Era la época de la Guerra Fria, Estados Unidos tratd de frenar el avance
del socialismo en América Latina en alianza con las élites locales, tras
el triunfo de la Revolucion Cubana en 1959. En este contexto no es di-
ficil imaginar que esta institucién educativa, un foco tradicional de las
ideas de izquierda en el pais, se convirtiera en una voz critica, cuando no
incomoda, para el gobierno colombiano. Basta recordar los continuos
enfrentamientos entre los alumnos y las fuerzas del Estado durante la
administracion del presidente Carlos Lleras (1966-1970).

Al mismo tiempo, dicha universidad jugé un papel clave en el cam-
po artistico durante esos afios. Esto, en gran medida, como consecuen-
cia de la rectoria de José Félix Patifio (1964-1966). Gracias a la reforma
que lleva su nombre, modernizé la estructura administrativa de la uni-
versidad y los planes curriculares de las carreras; vincul6 a destacados
intelectuales al cuerpo docente y adelanté un ambicioso plan de desa-
rrollo de la infraestructura del campus. Dicho plan contempl6 la cons-
truccidn de espacios culturales importantes como la Biblioteca Central
y el auditorio Leon de Greiff. Para el rector Patifio, la funcién de la uni-
versidad no podia limitarse a dotar a los estudiantes de informacion,
sino que esta tenia que formar profesionales integrales con capacidad
de incidir en la sociedad. De ahi que la cultura fuera tan importante en
su ambiciosa reforma.

153



Tolimenses que dejan huella

Tras acordarlo con las autoridades universitarias, el Museo de Arte
Moderno de Bogotd, que Marta Traba dirigia desde 1962, se instalé en el
campus de la Nacional en 1966. Ademas, Patifio nombré a Traba como
directora de Extension Cultural y profesora de la catedra de historia del
arte latinoamericano. Esta intelectual se habia consolidado como la fi-
gura mas influyente de la escena local; fue conocida como ‘la papisa del
arte’ colombiano. Un titulo que, en medio de la satira que reviste, bien
refleja el poder que llegd a detentar. En retrospectiva, la propia Traba
seniald la importancia de este periodo para el arte colombiano: “el tras-
lado del museo al campus universitario nos permitié seguir de cerca la
promocion emergente de la Escuela de Bellas Artes. Fue un momento
excepcional”.

La joven Varela realiz6 sus estudios universitarios en ese particular
contexto educativo y cultural. Escuchd las discusiones politicas que pro-
tagonizaban los alumnos de los tltimos afios de Sociologia; particip6 en
las ‘pedradas’ contra el ejército en los barrios contiguos a la universidad;
ley6 asiduamente a los escritores del Boom Latinoamericano y vivié el
auge de The Beatles. Asi como también fue una testigo privilegiada de la
transformacion del medio artistico, como ella misma relat6 a la Revista
Ciencias Sociales y Educacion de la Universidad de Medellin en 2015:
“En Bogota se empezaron a abrir mas galerias, todas muy buenas, y se
crearon la Bienal de Coltejer, en Medellin, y la de Artes Graficas en el
Museo La Tertulia, de Cali. Vinieron artistas foraneos con sus obras, pu-
dimos contemplar el ‘aura’ de estos trabajos que hasta el momento solo
veiamos en libros; se crearon varias revistas que publicaban temas sobre
arte, y era muy interesante ver por la television los debates de Marta
Traba”.

Aprob6 los cinco anos que duraba la carrera con matricula de ho-
nor. Cuenta que para ello fue fundamental el apoyo familiar y, desde
luego, su esfuerzo personal. Segun ella, como le gustaba tanto lo que
estaba haciendo, le imprimié mucha pasién, quizas uno de los rasgos
mas caracteristicos de su personalidad. Su formacién consistio, funda-
mentalmente, en el entrenamiento de la mirada y la adquisicién de ha-
bilidades técnicas. Es decir, en el desarrollo de un punto de vista propio
que pudiera ser expresado a través del dibujo, el grabado, la pintura, la
escultura, la ceramica u otra disciplina artistica. Se trat6 de una formacioén
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que, en esencia, seguia los lineamientos del academicismo francés, que
concebia el arte como la busqueda de la belleza, ese concepto que una
parte significativa de la teoria contemporanea ve con desconfianza, e
incluso directamente lo rechaza.

De esta experiencia, destaca el cohabitar junto a sus compaieros
en el edificio de Bellas Artes, obra de los arquitectos Eric Lange y Erns
Blumenthal, construido entre 1936 y 1940, y declarado Bien de Interés
Cultural en 1996; un ejemplo excepcional de la temprana arquitectura
moderna en el pais, y un espacio privilegiado para la ensefianza artis-
tica. También destaca el estudio de la Coleccion Pizano, ese conjunto
de reproducciones de piezas notables de la Antigiiedad, el Renacimien-
to y el Barroco, realizadas sobre los originales que se encuentran en el
Museo Britanico y el Museo de Louvre, principalmente; sin duda, una
herramienta valiosa en ese proceso de aprender a mirar.

Tras finalizar sus estudios universitarios, y gracias a una beca que le
concedid el gobierno colombiano, vivié en Paris entre 1971 y 1974. Pese
a que a partir de la década de los cuarenta Nueva York le arrebaté su he-
gemonia como centro emisor de los modelos artisticos internacionales,
la capital francesa mantenia ese imaginario que la proyectaba como un
lugar idéneo para la creacion, y por consiguiente continuaba atrayen-
do a intelectuales de todo el mundo. Asisti6 al Taller 17 para estudiar
grabado bajo la tutela de Stanley William Haytter, quien implementd
un novedoso procedimiento que permitia obtener tiradas de imagenes
en varios colores con tan solo una pasada de la plancha bajo la prensa.
Haytter fue un artista abstracto y el trabajo en el taller estaba orientado
en esa direccion, que no era la de Varela. Sus imagenes de la época eran
figurativas, de un realismo tan radical que bien podrian catalogarse con
el discutido término de hiperrealistas. Aun asi recuerda que su estancia
alli fue muy enriquecedora: “el taller siempre se caracteriz6 por ser un
espacio de investigacion constante”.
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 _ Mariana Varela durante su estancia
de estudios en Paris

En términos generales, estos afios fueron muy estimulantes, fruto
del ambiente del taller y de la ciudad. En medio de ese ambiente, Varela
desarroll6 uno de los principales rasgos de su produccion artistica: la vi-
sién micro del mundo. A donde iba siempre llevaba consigo una libreta
de apuntes en la que comenzd a dibujar objetos comunes, tan corrientes
que parecen insignificantes, tanto asi que generalmente pasan desaper-
cibidos ante las miradas menos entrenadas. Es la temprana manifesta-
cién de su interés por lo cotidiano. Pero no es la cotidianidad en su
conjunto. Solo le importaban ciertos fragmentos de la realidad, ciertos
detalles de la vida ordinaria, que son los que reproduce en sus imagenes.

Regreso a Europa en 1984. Esta vez lo hizo en calidad de profesora
de su alma mater, como parte de una comision de estudios. Vivié en
Roma, esa suerte de gran museo al aire libre, donde perderse en una
calle del centro histérico puede suponer llegar a una plaza o una iglesia
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que resguarda obras de los grandes maestros del arte occidental como
Rafael, Miguel Angel, Bernini o Caravaggio. La ciudad que también fue
su punto base para recorrer Italia y empaparse con su rico acervo cul-
tural, para ver de manera directa esas imagenes que ya conocia por los
manuales de historia del arte. Alli realizé una especializacién nueva-
mente en grabado en el Taller cG, un espacio mas modesto, pero quizas
mas provechoso desde el punto de vista de su proceso creativo como tal.

Entrenar la mirada del otro

Mariana Varela fue profesora de la Universidad Nacional de Colombia
entre 1975y 2002. Es interesante la reflexion que ella hace sobre la pro-
pia ensenanza artistica, la cual divide en dos niveles. Por un lado, estan
los docentes, quienes se encargan de dreas mas académicas como la his-
toria y la teoria del arte; y, por otro lado, estan los maestros, quienes se
centran en transmitir el conocimiento técnico a partir de su experiencia
personal en el estudio. Ella fue de estos tltimos.

Realmente su incursion en el campo de la ensefianza se remonta a
sus dias de estudiante en dicha universidad, cuando su habilidad con el
lapiz y esa pasion por lo que hacia la llevaron a ser monitora de la clase
de dibujo, una area basica y, por tanto, fundamental en la formacién
artistica. Desde ese momento descubrié que le gustaba trasmitir cono-
cimientos a los otros. Con ese primer acercamiento como experiencia
previa, le ofrecieron ser profesora de esa misma disciplina cuando regre-
s6 al pais tras su estancia en Paris. Asi se integro al cuerpo de profesores
del Departamento de Bellas Artes (con la mencionada reforma Patifo,
la antigua Escuela pasé a ser un departamento de la Facultad de Artes).

Tras su estadia en Roma, ademas de continuar con su trabajo en las
aulas, asumio tareas administrativas. Primero fue nombrada encargada
del Departamento de Dibujo entre 1985 y 1987, y luego fue escogida
como directora del Departamento de Bellas Artes entre 1988 y 1990.
En el marco de esta nueva etapa profesional, dedico sus esfuerzos a re-
pensar el programa de artes, a adaptarlo a las necesidades del momento,
junto a un grupo de profesores. De este proceso nacieron los talleres ex-
perimentales, que se plantearon como un espacio en el que los alumnos
pudieran desarrollar en total libertad sus intereses e inquietudes; como
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un espacio para dar rienda suelta a la creatividad. Unos talleres que pa-
saron a ser el nuevo eje vertebrador de la carrera.

Los talleres experimentales fueron dirigidos en un principio por
Varela. En la citada entrevista de la Revista Ciencias Sociales y Educa-
cion de la Universidad de Medellin explicé la dinamica de estos talle-
res: “cada uno (de los estudiantes) traia un problema particular y mi
tarea era entender cudl era el sentimiento que le animaba a proponer
su ejercicio de determinado modo y medio, para poderlo guiar adecua-
damente en su bisqueda y solucion” Aqui su principal herramienta de
trabajo fue la historia del arte. Recurri6 a esas imagenes paradigmaticas
que otros habian creado para asentar una cultura visual en sus pupilos,
y a partir de ella generar nuevos planteamientos para resolver sus pro-
blemas. Se trata, en el fondo, de aquel entrenamiento de la mirada de su
época de estudiante; una mirada que encarna una forma particular de
pensamiento. Esto implico crear un banco de ilustraciones en una épo-
ca sin internet. Se requiri6 esfuerzo y dedicacién para encontrarlas en
libros y demas material bibliografico repartido en bibliotecas publicas,
asi como en la suya personal, que ella misma reprodujo con su camara
fotografica.

No solo dirigia a sus alumnos, sino que Varela se implicaba activa-
mente en sus proyectos, que no pocas veces la sorprendian. Su intencién
fue siempre la de ayudarles a resolver sus problemas, pero en el camino
también aprendid de ellos: de sus ideas, de esa vitalidad que general-
mente se asocia a la juventud. Este tramo de su carrera docente fue una
manera muy organica de mantenerse vinculada a ese arte que se estaba
produciendo en el presente.

Varela se comprometi6 totalmente con esta faceta de su actividad
profesional, que siempre compaginé con su trabajo en el estudio. Su
compromiso fue tal que, en los afios ochenta, cuando naci6 su hija Ma-
ria de la Paz y aumentaron sus labores domésticas, no se apart6 de las
aulas. Prefirio sacrificar parte de las horas que le dedicaba a su obra. Esta
situacion es comun entre las artistas mujeres, quienes con frecuencia
han tenido que repartir su tiempo entre el cuidado de su familia —un
trabajo profundamente feminizado y sin el reconocimiento que mere-
ce— y sus proyectos personales. En el caso de Varela hay que afadir
la educacion de la comunidad, que es otro trabajo feminizado y poco
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valorado. Y aun asi ha conseguido construir un cuerpo artistico sélido,
tanto como el de sus companeros hombres, que en su mayoria no se ven
abocados a esta situacion.

Finalmente, como parte de esta etapa, Varela se desempeiié como
directora del Museo de Arte de la Nacional entre 1999 y 2003. Tras la
breve pero significativa estadia del Museo de Arte Moderno de Bogota
en el campus entre 1966 y 1968, las autoridades universitarias decidie-
ron crear una institucion que continuara prestando este servicio a la
comunidad educativa, y asi contribuir con la formacién de esos pro-
fesionales integrales a los que aludia el rector Patifio. A la larga, este
museo se ha posicionado como un importante dinamizador de la escena
artistica nacional. En sus salas, varias generaciones de nuevos artistas
han tenido la oportunidad de presentar su trabajo con los mas altos es-
tandares de calidad y asi, en la mayoria de los casos, enfrentarse por
primera vez al publico. También ha apoyado la carrera de los profesores
de la Facultad, que son agentes activos en el medio local. A través de su
gestion, Varela contribuy6 en todos estos procesos.

El dibujo como forma de pensamiento

A partir de los afos setenta, surge una generacion de destacados di-
bujantes colombianos, entre los que se cuentan Dario Morales, Miguel
Angel Rojas, Oscar Mufioz y Ever Astudillos. También Mariana Varela
hace parte de esta generacion que se interesd en la delicadeza del trazo
del grafito sobre un soporte; hizo de la sencillez de la linea independiza-
da de la pintura, despojada del color y la textura de los pigmentos, uno
de sus principales medios de expresiéon. Un medio intimo y econémico,
en el sentido que se trata del trabajo solitario del artista en el taller, con
unos materiales minimos a los que cualquiera puede acceder como un
lapiz y un trozo de papel.

Ese cardcter economico llevé a Marta Traba a proponer el dibujo
como una forma de resistencia ante el imperialismo cultural de los Esta-
dos Unidos, que era como ella interpretaba la hegemonia de Nueva York
en el campo artistico. Traba veia una correspondencia entre ese aspecto
y el subdesarrollo que caracterizaba —y atn caracteriza— a buena parte
de las sociedades latinoamericanas. Por lo que los dibujantes y graba-
dores, entre lo que figuré Varela, fueron protagonistas en la muestra
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colectiva Los novisimos colombianos, que esta intelectual organizé en
el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas en 1977. Una exposicién
que constituye un primer intento por agrupar a dicha generacion de
entonces jovenes artistas.

Para estos creadores, ademas de un medio de expresion, el trazar li-
neas en el plano o el espacio es un método de aprension del mundo. Esta
idea, el dibujo como una forma de pensamiento, bien la explica Varela:
“para nosotros los artistas es un medio primario de conocimiento: di-
bujar es pensar. En el sujeto equivale a hablar, a la palabra. Cuando pen-
samos estamos activos en la creacion, se forman imagenes en la mente
para afirmar nuestras reflexiones que luego se convertiran en palabras
o seran esbozadas con los delicados trazos del dibujo. Configuramos de
esta manera nuestras ideas”.

Si el dibujo encarna una idea, si efectivamente envuelve un signi-
ficado, cabe entonces la pregunta sobre cudl es el mensaje que se quie-
re trasmitir. Ademads de su predileccion por el dibujo, esta generacion

Sin titulo (1975). Ldpiz sobre papel.
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coincide en su interés por lo cotidiano. Ese mundo corriente es el que,
cada uno desde un punto de vista personal, quiere comunicar a través de
sus imagenes. En el caso de Varela es, concretamente, la vida ordinaria
de las mujeres. No es de extranar, pues, como ella misma asegura, “todos
dibujamos para una mejor comprension de nuestra existencia fugaz”. La
cotidianidad que ella plasma es también la suya, sus reflexiones parten
de sus vivencias. He ahi lo capital de su funcién en este grupo de dibu-
jantes, predominantemente masculino, como un reflejo fiel de toda la
historia del arte.

La mayoria de sus obras de esta década muestran fragmentos de
cuerpos femeninos vistiéndose —o desvistiéndose, segun se mire—
en los que la atencion se centra en ciertos detalles de la vestimen-
ta, como bien lo ejemplifican su Dibujo No. 46. (1973) o el apretado
corsé que protagoniza Sin titulo (1975). Algunos elementos como
botones, cremalleras, cordones, ganchos, encajes y otros trozos de
tejidos de las prendas son reproducidos con tal fidelidad que en oca-
siones es dificil discernir si se estd frente a una fotografia a blanco y
negro. Estos elementos inexorablemente remiten a su infancia en
Ibagué: a las clases de costura que recibié de nifia en el colegio de reli-
giosas, al corsé gigante que heredé de una de sus abuelas y, sobre todo,
al oficio de su madre. Varela creci6é rodeada de cajones con insumos
propios de la confecciéon de ropa, con los que seguramente ella jugo.

Resulta interesante como en estos dibujos la costura es un asunto
que trasciende de lo autobiografico a lo politico. Tiene que ver con que,
asi como el bordado, el tejido y el hilado en general, la costura es otra
actividad histéricamente feminizada. Lo mitos griegos —que, en gran
medida, constituyen el sustrato de la cultura occidental— son ricos en
imagenes que dan cuenta de esta antigua relacion. Entre los mas conoci-
dos estan el de Aracne, quien, tras ganarle a Atenea en una competencia
de tejido, fue convertida por la diosa en arafa; o el de Penélope, quien
esper6 pacientemente a que llegara su esposo Ulises de sus aventuras
por el mar Egeo mientras urdia las fibras de un tapiz perfecto. En este
contexto, las obras de Varela, que ya por su encuadre desprenden la sen-
sacion de asfixia, pueden ser interpretadas como una metafora de la fe-
minidad, esa categoria construida por la sociedad patriarcal que tantas
veces ha limitado a las mujeres.

Otro aspecto significativo de estas obras es que la artista convierte
al espectador en un voyeur. Lo hace participe de esos fragmentos de
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escenas intimas, incluso de aquellas que presentan cierta carga erotica
como en Sin titulo (1978). En esta obra, una camisa muy cefiida en la
parte superior del cuerpo, delineando con precisiéon un pecho femeni-
no, esta desabotonada en la parte inferior mientras el brazo izquierdo
de la mujer se desliza sugerentemente en esa misma direccion. Algo
parecido a lo que hizo su compaifiero de generacién y amigo personal
Miguel Angel Rojas, cuando a partir de 1973 documenté los encuentros
sexuales clandestinos de homosexuales a través de fotografias y dibujos
también desde una perspectiva voyerista. Ambos dan imagen a sus pro-
pias sexualidades —femenina y homosexual, esas que la cultura patriar-
cal se ha empefiado en desdibujar segtin sus normas— en medio de un
particular contexto de represion. Durante la presidencia de Julio Cesar
Turbay Ayala (1978-1982) el pais vivié bajo el Estatuto de Seguridad,
sobre el que se ampararon limitaciones a las libertades fundamentales y
violaciones a los derechos humanos como parte de la ofensiva contra los
grupos guerrilleros. No obstante, como otros artistas de la época, Varela
optd por expresarse con “esa libertad con la que creci. De poder mos-
trar y decir las cosas abiertamente”. Pero tuvo que pagar un precio: “esto
también sirvié para que muchos me descalificaran, me dijeran que era
una imprudente”. Es, basicamente, el castigo social que reciben las per-
sonas —Yy, sobre todo, las mujeres— que se atreven a salirse de la norma.

Sin titulo (1976). Ldpiz sobre papel.
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También coincidieron, asi como otros miembros de esta genera-
cion, en el acercamiento a ese dibujar con la luz que es la fotogratia. Un
acercamiento personal, que varia de un artista a otro. Por ejemplo, Rojas
utiliz6 la imagen fotografica, por el realismo que esta encarna, como un
medio para presentar de manera directa al publico la sexualidad homo-
sexual, esa que durante tanto tiempo ha estado proscrita a las sombras.
En cambio, para Varela esta es tan solo una herramienta de trabajo en el
proceso de construccion de la imagen. Es decir, para llegar a sus dibujos
parte de fotografias que ella misma toma con su camara, que luego re-
vela y amplia, para asi seleccionar ese detalle que finalmente reproduce
con el lapiz.

El interés por la cotidianidad femenina ha hecho que su obra se
relacione con la de otras artistas colombianas. Una evidencia de ello
es su participacion en la exposicion colectiva Voces intimas. Relatos e
imdgenes de mujeres artistas, que se celebré en el Museo Nacional de
Colombia durante el 2016. La curadora de la muestra, Marta Rodriguez,
establece un didlogo entre sus dibujos y las practicas artisticas de Hena
Rodriguez, Karen Lamassonne y Maria Teresa Hincapié. Todas ellas re-
flexionan alrededor del cuerpo femenino, su idealizacion por parte de
la sociedad mds conservadora y la imposicion de dicho imaginario a las
mujeres. Ellas se apropian de ese cuerpo y lo muestran sin filtros, salién-
dose de la norma, para asi cuestionar tal idealizacion. Por eso resulta tan
significativo que las figuras de Varela se desabotonen la camisa, se bajen
la cremallera o se suelten el corsé.
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La obra Carnivora (1996), realizada en la técnica de tierras minerales sobre papel de algodon

Aproximacion a su obra madura

Mariana Varela vive en Bogotd, en su casa del barrio Quinta Camacho.
Tras mas de 20 afos dedicada a la ensefianza universitaria, pudo jubi-
larse como profesora en 2002. “Queria tener todo el tiempo para estar
en mi estudio trabajando’, explica. Y ciertamente asi es como trascurren
sus dias en la actualidad: consagrada a producir su obra, a trabajar en su
taller ubicado a 15 cuadras de su vivienda. “No sé como antes hacia para
que me alcanzara el tiempo, para estar en la universidad en todas las
actividades que desempefiaba y en el estudio. En este momento quisiera
que el dia fuera de 48 horas”, concluye.

No deja de ser diciente que este momento vital coincida con una
nueva etapa de su obra. En las ultimas dos décadas, Varela ha realizado
una serie de proyectos artisticos en los que vuelve la mirada hacia esas
imagenes que la han acompafnado desde siempre, retoma algunos temas
trabajados en afos anteriores, aportando perspectivas diferentes y ex-
perimenta con otras técnicas y materiales. En el foco de estos proyectos
estan la naturaleza, el campesino y la mujer como victimas histéricas de
la violencia, asi como también su continua reflexion sobre el dibujo en
tanto ‘centro del arte’ y esa mirada micro del mundo.
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Inextricable (2000) es el titulo del primero de estos proyectos que
reune una instalacion y dos pinturas al 6leo, los cuales se centran en la
naturaleza. El objetivo de Varela es caracterizar al paisaje ‘como ima-
gen de vida' y, en ese sentido, la instalacién es la que mejor logra tal
cometido. Para esta pieza, pintd al 6leo mas de 475 escenas silvestres
sobre pequefios retazos de seda. Cada una de estas escenas la colg6 con
alfileres diminutos directamente en el espacio expositivo, de modo tal
que incluso la menor de las corrientes de aire consiga desestabilizarlas.
Asi Varela consiguié un bello efecto visual, que ella explica con igual
belleza: “la fragilidad y la transparencia del soporte permiten un leve
movimiento que nos situa en la vida palpitante”.

Inextricable (2000). Vista de la instalacion con los mds de 475 oleos pintados sobre seda.

Dicha reivindicacion del paisaje como una imagen de vida hay que
interpretarla como la respuesta de Varela a la violencia ejercida sobre la
naturaleza. La artista ide Inextricable luego de visitar las plantaciones
bananeras en Uraba durante los afios noventa. La ide6 luego de consta-
tar los efectos de la accién del ser humano sobre el ambiente: un mo-
nocultivo que desplaza a las especies nativas de porciones significativas
de territorio, y la contaminacién del ecosistema como consecuencia del
mal manejo del plastico utilizado para recolectar y comercializar la fru-
ta. Asi como también constatd las heridas profundas de este territorio
castigado por el conflicto, en donde la poblacién civil ha sufrido episo-
dios tan cruentos como la masacre de ‘La Chinita’ en 1994.
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El paisaje vuelve a ser el objeto de sus reflexiones en Fracturas
(2013). La obra consiste en un mural de grandes dimensiones expuesto
en el Centro de Creacién Contemporanea Textura en Bogota. Carbon-
cillo en mano, Varela dibujo6 sobre pliegos de papel un enorme paisaje
en blanco y negro, sobre el cual pegd unas 120 piezas pequefias —como
escritos, objetos y otros dibujos sobre diferentes materiales— que dan
informacién adicional sobre ese entorno rural tan entraiable para la
artista. Con este enorme dibujo, Varela estuvo nominada al vir Premio
Luis Caballero otorgado por el Instituto Distrital de las Artes (IDARTES).

Detalle del mural Fracturas (2013) con el que Varela estuvo nominada
al vir Premio Luis Caballero.

Sin pretender ser una copia exacta de la realidad, la geografia re-
tratada en Fracturas no es del todo inventada. Como explica Miguel
Huertas en el texto que la acompanaba, “es producto de la condensa-
ciéon de mil momentos de observacion; construida en diferentes etapas
y diferentes niveles, no fue hecha de un solo golpe, cada parte proviene
de un tiempo diferente y solamente ahora estan todos juntos” Se refiere
a que el dibujo de Varela parte de sus propios recuerdos de las monta-
as de la cordillera Central andina que atraviesan su natal Tolima, a las
que despojo de sus infinitos tonos verdes y marrones para su obra. Las
mismas montafas olvidadas y castigadas por la violencia que ha visto
tantas veces a través del encuadre de la ventana en medio de sus viajes
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entre Bogota e Ibagué. Lo interesante de este ejercicio de memoria es,
entonces, la compleja paradoja que encarna: es un objeto estatico cons-
truido con fragmentos de la trayectoria vital de la artista; y aqui hay que
subrayar que todo trayecto implica movimiento. O como licidamente
apunta Huertas, con una imagen fija, Varela consigue el prodigio de que
el publico pueda ‘ver en el tiempo.

Ya antes se habia interesado por ese paisaje en su instalacién Mora-
da (2007). Varela hizo un registro fotografico minucioso de las vivien-
das de los campesinos en la sabana bogotana y zonas rurales tolimenses.
Le interesaban las técnicas artesanales utilizadas en la construccion de
estas edificaciones —algunas de las cuales son centenarias— caracteri-
zadas por cierta belleza austera y su integracion con el ambiente. Pero
sobre todo queria guardar la memoria de estas casas amenazadas por
el avance de los procedimientos y materiales industriales, en el sentido
que cada vez mas se privilegian sobre los tradicionales, y por la dinami-
ca del conflicto armado que desde siempre ha afectado las zonas rurales
con mayor dramatismo. La obra la completa una estructura hecha con
fragmentos de laminas de yeso y cemento blanco moldeadas por la ar-
tista, que se levanté como una suerte de prototipo de estas viviendas
frente a la fachada moderna de la sede de la Camara de Comercio de
Bogota, en el barrio El Salitre.

Morada (2007). Prototipo de vivienda campesina ubicada frente
a la Cdamara de Comercio de Bogotd.
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Finalmente, en Punto de cruz (2018) la naturaleza se transforma
en una metafora de lo femenino. Para este proyecto, Varela realizo pin-
turas al 6leo, videos, imagenes bordadas y dibujos con carboncillo. El
titulo del proyecto alude a esa tipologia de bordado, al que se refiere
como “una de las formas de labor (manual) mds antiguas y comunes,
generalmente realizada por mujeres”. Es decir, parte del reconocimiento
explicito de esta técnica artesanal como una actividad histéricamente
feminizada, y por ende resulta mas que conveniente para abordar el
mundo de las mujeres. De esta manera, la artista se remonta a sus ini-
cios profesionales y retoma este aspecto tan significativo de sus dibujos
de los anos setenta, esos en los que representaba fragmentos de pren-
das de vestir, pero ddndole un tratamiento diferente. Lo textil pasa de
estar dibujado en el papel a ser una herramienta para dibujar una idea.

En este planteamiento se enmarcan los bordados que reproducen
tres pinturas conocidas y los tres carboncillos en los cuales, la artista
reinterpreta obras producidas por maestros del pasado. Varela recurre
a la historia del arte, una de sus principales fuentes en el proceso de
construccion de la imagen, para dar cuenta de algunas de las condicio-
nes de la vida femenina a través del tiempo.

El ntcleo del proyecto son las imagenes de flores, que funcionan
como simbolo de la mujer, de su ‘vida y muerte, valor, resistencia y pre-
sencia. Varela pint6 al 6leo fragmentos de lirios blancos y rosas rojas
sobre 217 lienzos de formato pequefio. Agrupados por tipos de flores,
estos fragiles cuadros fueron instalados en el espacio expositivo simu-
lando la puntada caracteristica del punto de cruz, como tejiendo —pero
remplazando hilos por imagenes— sobre la pared. El resultado fueron
dos conjuntos pictdricos, aunque relacionados entre si, diferentes. Unos
conjuntos que, precisamente, le sirven a Varela para reconocer el acti-
vismo de las mujeres y visibilizar cémo la sexualidad femenina es objeto
de violencia.
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In memoriam (2018) es un homenaje a las mujeres que perdieron la vida por su actividad politica.

No es casual, entonces, la escogencia del tipo de flor y su color.
Siguiendo la tradicién de manifestaciones culturales como la poesia,
asocio los lirios blancos a conceptos como la pureza o la ofrenda. Este
conjunto funciona como una suerte de homenaje a aquellas mujeres que
han perdido la vida como consecuencia de su actividad politica; como
consecuencia de revelarse, de salirse de la norma que las recluye a espa-
cios intimos como el hogar y suele excluirlas de lo publico. Mientras que
las rosas rojas, como explica Valera, “por su estructura, hacen referencia
a la anatomia sexual femenina, punto importante y fragil en cuanto se
convierte en blanco del ataque y la agresion, tanto en la guerra como en
la vida diaria”

Este es un arte politico en esencia. Al tiempo que configura proce-
sos de memoria, al igual que el resto de proyectos desarrollados en estos
afnos, los bordados-pinturas de Varela profundizan su denuncia de la
amenaza y la injusticia que marcan la vida femenina, esas que todavia
rigen sus derechos, sus deseos y sus cuerpos. Solo que, en este punto
de su trayectoria, para enunciar estas ideas recurre a imagenes menos
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explicitas, a estrategias discursivas mas complejas. Una denuncia urgen-
te en un contexto como el colombiano, en el que las mujeres —por el
simple hecho de serlo— han sufrido todo tipo de agresiones.

Nos silencian (2018)
hace referencia a como la
sexualidad  femenina  es
objeto de violencia

El dibujo como huella

Mariana Varela lleva mas de seis décadas dibujando su paso por el mun-
do. Aqui conviene sefalar que el dibujo es, en si mismo, una huella. Es
una suerte de marca que deja toda persona al empuiiar el lapiz, el car-
boncillo o la tiza, y por lo tanto es unica e irrepetible. Varela dejé una
huella indeleble como maestra de las nuevas generaciones, en principio
formando a nuevos dibujantes y con ello prolongando esta importante
tradicion, y luego junto a otros profesores cambiando el paradigma de
la educacion artistica al centrarse en la experimentacion y el estimulo
de la creatividad de los alumnos. También ha dejado su huella como
artista, al dibujar un discurso necesario que resguarda la memoria de las
victimas del conflicto y de cierta manera las dignifica. Pero sobre todo
es significativa su huella como mujer, como una tolimense insigne: toda
su vida es un ejemplo del talante de ese ser humano nacido en la tierra
bafada por el rio Combeima, que trabaja con el firme propésito de me-
jorar el devenir ya no solo del departamento sino del pais.
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Guia complementaria

Las siguientes son preguntas sugeridas para estimular el didlogo
en el aula. Se recomienda complementarlas a criterio de docentes
y estudiantes.

1. Explique el vinculo de Mariana Varela con el Tolima:
;cOmo su relacion con este departamento ha sido funda-
mental en su trayectoria profesional?

2. Mariana Varela dedicé gran parte de su tiempo a la edu-
cacion de nuevos artistas colombianos: ;cual cree que ha
sido, en su opinidn, su principal aporte en este campo?

3. El dibujo es para Mariana Varela una forma de pensamien-
to: ;a qué se refiere la artista con esta idea?

4. El ser mujer ha condicionado todo el quehacer profesional
de Mariana Varela: ;por qué es necesario que existan mas
mujeres artistas? ;por qué es indispensable que se siga visi-
bilizando la realidad en clave femenina?

5. Seleccione la obra de Mariana Varela que mds llamé su
atencion y justifique su respuesta.
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Cronistas

Oscar Javier Molina Molina

Magister en Musicas de América Latina y el Caribe de la Universidad
de Antioquia, especialista en Gestion Cultural de la Universidad Na-
cional de Colombia y Licenciado en Musica del Conservatorio del To-
lima. Oriundo del municipio de Pitalito, Huila, radicado desde 2005 en
la ciudad de Ibagué. Como musico, ha representando a Colombia en
eventos internacionales en Ecuador, Venezuela, Espafia, Francia, Cana-
da, Pert y México. Fue galardonado mejor instrumentista Mono Nufiez
2013 como intérprete de quena; asi mismo ha obtenido otros premios
en el ambito de la musica andina colombiana, latinoamericana y en la
gestion cultural. Actualmente es Director de Bienestar Universitario de
la Universidad de Ibagué.

Correo electrénico: oscar.molina@unibague.edu.co

Martha Myriam Paez Morales

Comunicadora social-periodista. Labor¢ en el diario regional EI Nuevo
Dia por veinte afos, como reportera, jefe de redaccion y editora gene-
ral. Fue catedrdtica de la Corporacién Unificada de Educacion Superior
(cun), la Universidad del Tolima, la Universidad de Ibagué y Unimi-
nuto. Se desempei6 durante ocho afios como directora de la oficina de
publicaciones de la Universidad de Ibagué, Ediciones Unibagué. En la
actualidad colabora en la seccidon de Opinion de El Nuevo Dra.

Correo electrénico: marthamyriampaez@gmail.com
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Manuel Alberto Caicedo Caio6n

Productor de radio y television. En los afios 70 inici6 su carrera en la ra-
dio nacional en emisoras como Caracol y Todelar. Se desempenné como
periodista radial en emisoras independientes de Bogota, Cali, Pereira,
Armenia e Ibagué; asi como corresponsal de noticieros nacionales de
television. En 1994 fue director de El Kanal, canal local de television de
la ciudad de Ibagué. Desde 2005 ha trabajado como periodista indepen-
diente, presentador de noticias y productor general de television en el
canal regional del Tolima PyC.

Correo electréonico: manuelcaycedoc@hotmail.com

Jhonny Alexander Lozano Bermudez

Naci6 en Ibagué y es profesor de la Facultad de Humanidades de la Uni-
versidad de Ibagué. Culminé sus estudios de comunicacion social en la
Universidad Nacional Abierta y a Distancia. Es magister en Didactica
para la Ensefianza del Inglés de la Universidad de la Sabana y profe-
sor tesol de La Universidad de Anaheim (California, Estados Unidos).
Ha sido docente de inglés, de lenguaje y de comunicacion social. Se ha
desempenado como catedratico en la Universidad del Tolima y como
instructor del SENA. Es columnista de opinién en medios locales y crea-
dor y productor de podcast.

Correo electrénico: jhonny.lozano@unibague.edu.co

Guillermo Pérez Florez

Abogado, Comunicador Social y Periodista. Con estudios en Derechos
Humanos y en Migracion y Codesarrollo. Miembro de la Academia Co-
lombiana de Jurisprudencia y de la Academia de Historia del Tolima.
Durante veinte afios residié en Espaiia, en donde colaboré con varios
centros de pensamiento y medios de comunicacion, y se desempeiid
como consultor empresarial en asuntos de riesgo politico. Ha escrito
diversos ensayos, cronicas y articulos de opinion para revistas y periodi-
cos, en los cuales hace reflexiones relacionadas con la paz, el desarrollo,
la cooperacion y las relaciones internacionales. Actualmente, es director
ad honorem de la Fundacion Segunda Expedicion Botanica.

Correo electrénico: gperezflorez@gmail.com
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Alberto Fernandez Rojas

Ensayista, critico e investigador venezolano, especializado en artes vi-
suales y cultura de América Latina. Es graduado con honores Magna
cum Laude en Comunicacién Social y Periodismo de la Universidad
Sergio Arboleda de Bogot4, especialista en Opinion Publica y Mercadeo
Politico de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd, y master en
Historia del Arte Contemporaneo y Cultural Visual de la Universidad
Complutense de Madrid y el Museo Nacional Centro de Arte Reina So-
fia. Desde 2020 cursa el doctorado en Estudios Artisticos, Literarios y
de la Cultura en la Universidad Auténoma de Madrid.

Correo electrénico: alfernandezrojas@gmail.com
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Ediciones Unibagué

Toda la coleccién de
Tolimenses que dejan huella

Pédcast
Voces que inspiran

Desde su creacion en 2015, Tolimenses que dejan huella se
ha proyectado como una de las series editoriales insignia
de la Universidad de Ibagué, animados por el interés de
que las nuevas generaciones se acerquen a historias inspi-
radoras de personajes que han dejado en alto al Tolima y
han aportado al crecimiento de Colombia.

Esta octava entrega incluye los relatos de seis figuras
notables para el departamento por su aporte al desarrollo
cultural, industrial, cientifico, politico y artistico del pais:
Alfonso Vina Calderén, Enelia Caviedes Pérez, Guillermo
Laserna Pinzén, Marfa Magdalena Echeverry de Polanco,
José Leén Antonio Armero Garcia y Mariana Varela Nava-
ITO.
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